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 )١(وفاء ميَّاح سالم العنزي. د

 )هـ٢٣/٠٤/١٤٤١ في ر وقبل للنشهـ؛٢٢/١٢/١٤٤٠قدم للنشر في (

راسَة إلى الكشف عـن البنـى الأسـلوبيَّ : المستخلص ة في شـعر يزيـد بـن معاويـة، باختيـار قـصيدة تهدف هذه الدِّ

 ولتحقيق أهداف الدراسة استخدمت الباحثة المنهج الأسلوبي، حيـث اشـتملت الدراسـة ؛واحدة موضوعها الغزل

المـستوى الـصوتي والمـستوى التركيبـي والمـستوى الـدلالي، : على ثلاثة مـستويات لتحليـل الـنص أسـلوبي�؛ هـي

على مختلف المستويات في القصيدة، صوتي�ا وتركيبي�ا ودلالي�ا، مما نقل التجربة الـشعوريَّة  البنى الأسلوبيَّة توتنوّع

للشاعر، وأحدث جماليَّات متعددة، كان لها أثرها في نفسيَّة المتلقي، فعلى المستوى الـصوتي تـضافرت الموسـيقى 

، محدثة جماليات ألقت بظلالها على  المتلقي، وعلى المستوى التركيبي لجأ الـشاعر الخارجيَّة والداخليَّة في النصِّ

إلى الخلخلة من خلال التقديم والتأخير، وعلـى مـستوى الـضمير إلـى الالتفـات، ممـا أكـسب الـنص قـوة وجمـالاً 

ا، وأحدثت مفارقة حين أتاحت للشاعر أن  ووعمقًا، لت الاستعارة ملمحًا أسلوبيًا مهم� على المستوى الدلالي، شكَّ

لشعريَّة من النمط العادي إلى النمط غير المباشر، وكشفت رؤية الـشاعر للحيـاة، إلـى غيـر ذلـك مـن ينقل الصورة ا

 .البنى الأسلوبيَّة المتنوعة في مختلف المستويات

 .تركيبي، الدلالي، الالصوتي يزيد بن معاوية، الغزل، الأسلوبيَّة، :الكلمات المفتاحيَّة

* * * 
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 The stylistic structures in Yazid bin Mu’awiyah’s 
Love Poem: 

She got on her hand what My hand never had,  
 A tattoo on her wrist weakened my patience 

Dr. Wafaa M.S. Elanezi 

(Received 23/08/2019; accepted 20/12/2019) 

Abstract: This study aimed to reveal the stylistic structures in the poetry of Yazid bin 
Mu'awiyah, illustrated by one of his love poems. To achieve the aims of the study, the researcher 
used the stylistic approach and the study covered three levels of stylistic analysis of the text ; the 
phonological, the structural, and the semantic level. The stylistic structures are varied in the poem; 
phonologically, structurally and semantically to transfer the emotional experience of the poet and to 
give the poem multiple aesthetic features that affect the receivers’ emotions. As for the phonological 
level, the outer and inner music combined in the text resulted in aesthetic features, which in turn 
affected the receiver. As for the structural level, the poet used decomposing of events by changing 
the order of events, and by using pronouns for referencing , which has intensified the aesthetic 
features of the text. As for the semantic level, we noticed that metaphor appeared to be an important 
stylistic feature for the poem; the metaphor gave the poet a chance to transfer the poetic image from 
the ordinary type to the indirect type, revealing the poet’s point of view of life.. Furthermore, there 
were other several stylistic structures at different levels of the poem. 

Keywords: Yazid bin Mu?awiyah , Love poem , Stylistic, Phonological, Structural, Semantic.  
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دت ألوانـه، بـل إنّ   الغـزل في ذلـك شاع الغزل في العـصر الأمـوي، واتَّـسعت مظـاهره، وتعـدَّ

ـا  ة بذاتها، لا يتداخل فيهـا مـع غـرضٍ شـعريٍّ آخـر، ممَّ العصر جاء مستقلا� بذاته، مكونًا قصيدة تامَّ

ق لها وحدة على جميع مستوياتها  .حقَّ

 رأيهـم يكـاد وعلى الرغم من كثرة تقسيمات الدارسين والباحثين للغزل في هذا العصر، فـإنّ 

ــستقرّ  ــاي ــارزين، هم ــوعين ب ــى ن ــف: ( عل ــسي والعفي ــا )الح ــران دار حولهم ــان آخ ــك نوع ، وهنال

 اتفقوا علـى جـوهره، واختلفـوا في تـسميته ونـشأته، : الغزل التقليدي، والآخر:الاختلاف، أولهما

يه الغزل الهجائي، والحوفي أسماه الكيدي، وشكري فيصل أسماه السياسيفطه حسين   .)١( يُسمِّ

 :موضوع البحث* 

راسَــات الأدبيــة الــشعـراء الغــزليين مــن أي نــوعٍ كــانوا، وكانــت منهــا دراســات تتناولــ  الدِّ

ا من هذا شموليَّة، ومُجملة، ومرتكزة حول الخصائص الفنيَّة، والصور الشعريَّة للقصائد، وانطلاقً 

 :، ومطلعها)٢(الأمر؛ ارتأينا أن نقوم بدراسة أسلوبيَّة في قصيدة شعريَّة للخليفة يزيد بن معاوية

ــمْ تَنَلْه ــا لَ ــدِها مَ ــى يَ ــتْ عَل ـــُنالَ ـــ   دِيـ يَ

 

  )٣(نَقْـشًا عَلـى معِْــصَمٍ أَوْهَـتْ بـهِ جَلَــدِي *

                                            
 ).٥٢ص(اتجاهات الغزل في القرن الثاني الهجري، يوسف بكار،   ) ١(

د في هو يزيد بن معاوية بن أبي سفيان بن حرب بن أميَّة القرشي، الخليفة الأموي المعروف، ول  ) ٢(

 ونشأ في دمشق وهو ابن الخليفة الأول معاوية بن أبي سفيان، تولى الخلافة بعد هـ،٢٥الماطرون سنة 

هـ، قيل إنه كان نزوعًا إلى اللهو والمجون، ميالاً إلى النساء، وله شعر جمعَه المرزباني ٦٠والده سنة 

ائده الغزليَّة من روائع الشعر في ديوان صغير، وامتاز شعره بالسلاسة والرقة والعذوبة، وتعدُّ قص

 .)٢٤٠- ٨/٢٢٩(ابن كثير ، البدايَّة والنهايَّة: انظر ترجمته .ـه٦٤العربي، لجودتها ورقتها، توفي سنه 

 ).٨٢ص(، يزيد بن معاويةالديوان،   ) ٣(
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د، وقـد  لا يمكن تعري»أسلوبيَّة«ويعترف كثيرٌ من الدارسين أن كلمة  فها بشكل دقيـق ومحـدَّ

  هـا تعنـييكون ذلك راجعًا إلى مدى اتساع الميادين التي صارت تُطلـق عليهـا، إذ يمكـن القـول إنّ 

 . التحليل اللغوي لبنية النصِّ -  بشكل من أشكال-

راسَات التي تُعنى بـالنص علـى مـستوى الـشكل  راسَة الأسلوبيَّة واحدة من أهمِّ الدِّ وتعدُّ الدِّ

مون على حدٍّ سواء؛ فهي تعتمد علـى رصـدِ المتغيـرات الأسـلوبيَّة، والوقـوف علـى مـدى والمض

م الشاعر في هذه المتغيرات وفقًا للحالة الوجدانيَّـة، إذ يمثـل الـنص البـؤرة التـي تنطلـق منهـا  تحكُّ

راسَة، وتنتهي عند الذات الـشاعرة، ومـدى اسـتجابتها للانفعـالات النفـسيَّة، ومـا يرافقهـا أو  - الدِّ

 من انزياح عن القواعد المألوفة، وهذا المنهج في تقويم النصوص وتحليلها هـو مـنهج - يستتبعها

 النص بمتغيِّراته يُمثِّـل ، أي أنّ )١(الأسلوبيَّة التعبيريَّة، التي تنطلق من التعبير عن الفكر بواسطة اللغة

ر الذي يعني أن المتغيِّرات الطارئـة علـى حالة انعكاس لما يمرُّ به المبدع من متغيِّرات نفسيَّة، الأم

  .القواعد منبعثة من الذات، ومنعكسة على النص الإبداعي

فمهمة القارئ استكشاف بنى النص الداخليَّة وما فيها من انزيـاح وتراكيـب وأنمـاط صـياغة 

ن مرحلة فهم الـنص وتذوقـه؛ مـ) ريفاتير(من أجل إدراك ما في النص من دلالات، وهذا ما يسميه 

، فالنص يحتاج إلـى )٢(أجل الوصول إلى اكتشاف النص الداخلي، تليها مرحلة عادة النص التحتي

 .قارئ نموذجي، وإلا ظلت مقاصد الشاعر وأهدافه غائبة غامضة

 :ولعلِّي أذكر العوامل التي أدَّت بي لاختيار هذا الموضوع تحديدًا تمثلت في

 الهائـل مـن الـدرس الأدبـي والنقـدي، والـذي  يزيد بن معاوية لم يحظَ بذلك الـزخمأنّ  -١

 .حفل به شعراء عصره، من أمثال عمر بن أبي ربيعة، وقيس بن الملوح، وغيرهما

                                           
 ).٣٤ص(الأسلوبيَّة، بيير جيرو،    )١(

 ).٢٠ص(، البعد الأدبي لعلاقة القارئ بالنص، ميخائيل ريفايتر   )٢(
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 شـاعرًا رقيقًـا، حيـث يبعـث شـعره في الـنفس -  مـن نمـاذج شـعره- بدا يزيد بن معاويـة -٢

راسَـات ارتياحًا نتيجـة دقـة المعنـى، ورقـة الأسـلوب، وشـعر يزيـد بـن معاويـة هـو مرتـع  جيـد للدِّ

 .بأنواعها

 وعـن عنـهلم نجد دارسًا أفـرد لهـذا الـشاعر دراسـة متخصـصة في شـعره، فكـان الإنتـاج  -٣

ة لتسليط ضوء أكبر على هذا الشاعر راسَة الأسلوبيَّة محاولة جادَّ  .شعره شحيحًا؛ فكانت هذه الدِّ

د على المنهجيَّة القائمـة وللكشف عن البنى الأسلوبيَّة في قصيدة يزيد بن معاوية سوف نعتم

 : في تحليل النصوص أسلوبي�ا في ثلاثة مستويات

 .المستوى الصوتي -١

 .المستوى التركيبي -٢

 .المستوى الدلالي -٣

 :مشكلة البحث* 

 هناك ندرة في البحث في شعر يزيد بن معاويـة وديوانـه الـشعري  في أنّ البحثتمثلت مشكلة 

ود دراسات أسلوبية متخصصة تناولت تحليـل غزليـة يزيـد بـن بشكلٍ عام، بالإضافة إلى عدم وج

معاوية في الثلاثة مستويات؛ المستوى الصوتي، والمستوى التركيبي، والمستوى الدلالي، ويمكن 

 : تلخيص مشكلة الدراسة في السؤال الرئيس التالي

 دت البنى الأسلوبية في غزلية يزيد بن معاوية؟كيف تجسّ 

 :أهداف البحث* 

 :البحث إلىيهدف 

 .المستوى الصوتي في غزلية يزيد بن معاويةالتعرّف على  -١

 . في غزلية يزيد بن معاويةالتركيبيالمستوى التعرّف على  -٢

 . في غزلية يزيد بن معاويةالدلاليالمستوى التعرّف على  -٣
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 :المنهج* 

 . عن الفكر بواسطة اللغة الأسلوبيَّة التعبيريَّة، التي تنطلق من التعبير منهجت الباحثةعملاست

 :فروض البحث* 

 :وقد حددتُ فرضيتين قام عليهما هذا البحث، تتمثلان في

 ما أهمِّ البنى الأسلوبيَّة في قصيدة يزيد بن معاوية، وما الخصائص الجماليَّة فيها؟ -١

 ؟هل كان لهذه الخصائص أثرها الفاعل في قصيدته -٢

 :الدراسات السابقة* 

 علـى حـد -راسات السابقة عن شعر يزيد بـن معاويـة لـم تتوصـل الباحثـة من البحث في الد

، ولكـن »البنى الأسلوبية في غزلية يزيـد بـن معاويـة« إلى دراسات سابقة تناولت موضوع - علمها

 : هناك بعض الدراسات القديمة التي تناولت يزيد بن معاوية من الناحية الأدبية، وهما كالآتي

دراسة نقدية، فريال عبد االله محمود هـديب، : ة في الروايات الأدبيةصورة يزيد بن معاوي -١

وقد هدفت هذه الدراسـة إلـى . م١٩٩٣رسالة ماجستير، كلية الدراسات العليا، الجامعة الأردنية، 

إلقـاء الــضوء علـى صــورة يزيـد بــن معاويـة في الروايــات الأدبيـة، وقــد اعتمـدت علــى مـنهج علــم 

 صورة يزيد قد شُوهت بفعـل روايـات المـؤرخين بينت أنّ ودًا ومتنًا، الحديث في نقد الروايات سن

 .  خاصّةالمعاديين للأمويين أصحاب النزعة الشعوبية والشيعية

ــة -٢ ــن معاوي ــد ب ــة : يزي ــوم، الجامع ــة الآداب والعل ــور، كلي ــل جب ــشاعر، جبرائي ــك ال المل

ــد ــروت، مجل ــة، بي ــشور في وهــو بحــ. ٣٨٨ -٣٧٣م، ص ص ١٩٦٥، ٤، ٣، ج١٨الأمريكي ث من

مجلة الجامعة الأمريكيـة ببيـروت، ويهـدف إلـى تنـاول حيـاة الملـك يزيـد بـن معاويـة الـذي كـان 

 .قارضًا للشعر

 :الإضافة العلمية* 

هذه الدراسة هي دراسة أسلوبية حيـث قـصدت الباحثـة الكـشف عـن الخـصائص المتميـزة 
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ليـة يزيـد بـن معاويـة، وتعتقـد من خلال فحص البنى الأسلوبية البارزة داخل النص الشعري في غز

 الدراســة الحاليــة يمكــن أن تمثــل إضـافة علميــة متواضــعة إلــى مكتبــة الأدب والــشعر، الباحثـة أنّ 

ه على حد علمها من البحث في قواعد بيانات المكتبات والمنصات العلمية علـى شـبكة وذلك لأنّ 

ة يزيـد بـن معاويـة، وتـسهم الإنترنت؛ لـم تجـد دراسـات سـابقة تناولـت البنـى الأسـلوبية في غزليـ

 وبيـان كيـف ، الـسؤال الـرئيس للدراسـةعـنالدراسة في إثراء المكتبة الشعرية مـن خـلال الإجابـة 

دت البنى الأسلوبية في غزلية يزيد بن معاوية، وتأمل الباحثـة أن تفيـد هـذه الدراسـة البـاحثين تجسّ 

 .في شعر يزيد بن معاوية

 :تبويب البحث* 

 : وثلاثة مباحث هي كالآتييد يحتوي على نص الغزلية،تمه من البحثن تكوّ 

 المستوى الصوتي: المبحث الأول. 

 المستوى التركيبي: المبحث الثاني. 

 المستوى الدلالي، وخاتمة تشتمل على النتائج والتوصيات: المبحث الثالث. 

عت المـصادر والمراجـع التـي اعتمـدت عليهـا الباحثـة بتنـوع العناصـر المدروسـ ة، وقد تنوَّ

 .وتراوحت بين القديم والحديث

وفي الختام آمل أن يكون هذا البحث قد أسهم ولو باليسير في كشف الجوانـب الأسـلوبيَّة في 

ق لهــا هــذا  هــذه القــصيدة، علــى أمــل أن تكــون هنالــك دراســات تتنــاول جوانــب أخــرى لــم يتطــرَّ

 .البحث

* * * 
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  دِيهُ يَـــدِها مَــا لَــمْ تَنَلْـــنالَــتْ عَلــى يَــ

 

ــدِي * ــهِ جَلَ ــتْ بِ ــصَمٍ أَوْهَ ــى معِْ ــشًا عَل   نَقْ

ـــــ  ــــــهُ طُ ـَكأَنّ ـــــلٍ في أَنامِ ـ ــــــاــِلــرْقُ نَمْ   ه

 

ـــالبَرَدِ  * حْبُ بِ ـــسُّ ـــعَتْها ال ـــةٌ رَصَّ   أَوْ رَوْضَ

  لِ مُقْلَتهِــــاــــــْنْ نَبـِتْ مـــــَأَنَّها خَــــشِيـكــــ 

 

رَدِ ــــــفَأَلْبَـــسَتْ زَنْـــدَها دِرْعً  *   ا مـِــنَ الــــزَّ

تْ   ــــد� ــــطَها في كَ مَ ـــــمَواشِ ها شَ ـ ـــــفِّ   رَكًاـ

 

ــهِ م * ــي بِ ــصِيدُ قَلْبِ ـــِتَ ــلِ الجَ ـ ــنْ داخِ   سَدِ ــ

  نْ كـــلِّ ناحيـــةــــــوْسُ حاجِبهِـــا مِ ـوَقَـــ 

 

ــــ * ــــهِ كَبـْوَنَب ــــي بِ ــــا تَرْمِ ـــــِلُ مُقْلَتهِ   دِيــ

ــدْ ب  دْغِ قَ ــرَبُ الــصُّ ـــانَ ـــوَعَقْ ــتْ زُبانَتُ ـ   ـهُ ــ

 

ــرْفِ يَقْظــانٌ  *   علــى رَصَــدِيوَنــاعِسُ الطَّ

ـــنْ عَجَـــبٍ   ـــار الخَـــدِّ مِ ن   إنْ كـــانَ في جُلَّ

 

ــــنْ يَــــرِدِ  * انًــــا لمَِ دْرُ يَطْــــرَحُ رُمَّ   فالــــصَّ

ــصْ   ـــــوَخَ ــلٌ مثِْل ـــي علــى كَفَ ـِرُها ناحِ   لٍ ــ

 

ــدِ  * ــدْ حَكــى الأحَْــزانَ في الخَلَ   مُرَجْــرَجٍ قَ

مْسِ مــإنِْسِيَّ     عَتْ ـَا طَلـــــة لَـوْ بَـدَتْ للـشَّ

 

ـــا يَوْمـــمـِــنْ  * ـــدِ رُؤْيَتهِ   ا عَلـــى أَحَـــدِ ـًبَعْ

  رِفُناـْتَ تَعــــْها الوَصْـــلَ قالَــتْ أَنــــُسَأَلْتــ 

 

ـــنْ رامَ م * ــــِمَ ـــدِ ـ ـــاتَ باِلكَمَ ـــالاً م   نَّا وِص

  بّ مـاتَ جَـوًىـُنا في الحــــيلٍ لَ ــِوَكَمْ قَت 

 

  مْ يُبْـــدِئْ وَلَـــمْ يُعِـــدِ ـَمـِــنَ الغَـــرامِ وَلـــ *

ــ  ــتُ أسْتَغ ــلٍ ــــمْ ـــحَ رّ لفِرُ اـْفَقُلْ ــنْ زَلَ   نَ مِ

 

بْرِ والجَلَـــدِ ــــــإنّ المُ  *   حِبَّ قَليِـــلُ الـــصَّ

ـــدْ فَ   ـــتْ وَقَ ــــقالَ ـــاــ ـــا لَواحِظُه   تَكَتْ فيِن

 

  يلِ الحُـــبِّ مِـــنْ قَـــوَدِ ـِقَتــــــمـــا إنِْ أَرى لِ  *

ـــيَ قائ  ـــا وَهْ ـــي طَريحً فَتْنِ ـــدْ خَلَّ ـــلــِقَ   ـةٌ ــَ

 

لُوا كَيْـــفَ فعِْـــلُ الظّـــ *   يِ بالأسََـــدِ بْ ـَتَـــأَمَّ

  ضَىـَـيفِ خَيـالٍ زارَني ومـــطَ ـــِتْ لـــَقال 

 

ـــــ * ـــــفْهُ ولا تَن ـــــااللهِ صِ ـــــزِدِ ـْبِ   قُصْ وَلا تَ

  نْ ظَمــأٍ ـــــهُ لَــوْ مــاتَ مِ ـُالَ أَبْــصَرْتـَقـــَف 

 

ــرِدِ  * ــمْ يَ ــاءِ لَ ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ   وَقُلْ

 

                                           
 ).٨٢ص(الديوان،    )١(
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  بِّ عادَتُهُ ـــي الحُ ــتَ الوَفا فـقالَتْ صَدَقْ 

 

ــدِي * ــى كَبِ ــتْ عل ــذي قالَ ــرْدَ ذاكَ ال ــا بَ   ي

ـــَواسْــتَرْجَعَتْ سأَل  ــي فقــــ   يل لهــاـِتْ عَنّ

 

ـــهِ م * ـــا في ــــِمَ ــــ ـــدِ ـَنْ رَم ـــدًا بيَِ ـــتْ يَ   قٍ دَقَّ

  تْ ـَنْ نَرْجِسٍ وَسَقــِؤًا مــُؤْلــُرَتْ لـوأَمْطَ  

 

تْ عَلـــى العُنَّـــابِ بـِــالبَرَدِ  *   وَرْداَ وَعَـــضَّ

ـــــس  ـــــشَدَتْ بلِِ ـــــالِ قائوأَنْ ــــــِان الح   لَةً ـ

 

  طْلٍ وَلا جَلَــــدِ ـَمـِــنْ غَيْـــرِ كُــــرْهٍ وَلا مـــ *

ـــــ  ـــــدِ أَخٍ ـَوااللهِ مـــــا حزن   تْ أُخْـــــتُ لفَِقْ

 

ــــــدِ  * ــــــى وَلَ ــــــه وَلا أُمُّ عَل ــــــي عَلَيْ   حُزْنِ

ــى عَجَــلٍ   ــرِي عَل ــرَعَتْ وَأَتَــتْ تَج   فَأَسْ

 

ــــمْ أَسْتــــ * ــــا لَ ــــدَ رُؤْيَتهِ ــــدِيـَفَعِنْ   طعِْ جَلَ

عَتْنـِــــ  ـــــي برِِيـــــقٍ موَجَرَّ   هاـــــــِنْ مَراشِفــِ

 

وحُ بَعْـدَ المـوْتِ في جَـسَدِي *   فَعادَتْ الـرُّ

  وْتيِ فَـوا أَسَـفيـــهُمْ يَحْـسُدُوني عَلـى مَ  

 

  لُو منَِ الحَسَدِ ـــحَتَّى عَلى المَوْتِ لا أَخ *

 
* * * 
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ا في هيكل ل البنى الصوتيَّة جزءًا مهم� ة القصيدة، وقـد اعتمـد تقـسيم البنِـى الـصوتيَّة إلـى تُشكِّ

ــل في: قــسمين، همــا : الإيقــاع الخــارجي، المتمثــل في الــوزن والقافيــة، والإيقــاع الــداخلي، ويتمثَّ

 .التكرار، والجناس، والطباق، ورد الأعجاز على الصدور، والتصريع

، وتتضافر البنى الصوتيَّة الخارجيَّة والداخليَّة؛ مما يخلق شعو رًا مؤثرًا يعبر عن معنى الـنصِّ

 .وينسجم معه

 :الإيقاع الخارجي -١

 :الوزن -

نًا أساسي�ا من مكونات البنية الإيقاعيَّة، وتأتي تفعيلة البحـر ذات أثـر  التشكيل الوزني مكوّ يعدّ 
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ــة ــ« الإيقــاع يــساعد علــى ، كمــا أنّ )١(فاعــل في ســياق البنيــة الإيقاعيَّ ة، تجــسيم الاهتــزازات العاطفيَّ

 .)٢(»وتحريك الخيال، وإثارة الانتباه لمتابعة سماع الإنشاد

، وهو بحـر مـزدوج التفعيلـة، )٣(ولقد نَظَمَ يزيد بن معاوية قصيدته الغزليَّة على البحر البسيط

ـا ومجـزوءًا، ويـشارك الطويـل والمديـد في دائـرة المختلـف، ومبنـي  كتب عليه الشعراء العرب تام�

 :على

ـــس ـــاعلن م ـــستفعلن ف ـــاعلنم   تفعلن ف

 

ـــاعلن * ـــستفعلن ف ـــاعلن م ـــستفعلن ف   م

ويعدُّ البحر البسيط من بحور الشعر التي أولع الشعراء بركوبه؛ وذلك لاتساع أفقه، وامتـداد  

 .)٤(»واحتلَّ البسيط المرتبة الثانية في نسبة الشيوع«. رقعته، وجمال إيقاعه

ء؛ لمـا في تفاعيلـه مـن قـدرة علـى  البسيط من الأوزان المفضلة لـدى الـشعراوبالرغم من أنّ 

نا نعجـب مـن قلـة مـا جـاء علـى البحـر البـسيط في غـرض الغـزل  أنّ استيعاب المعاني والأفكار، إلاّ 

ر، وتظهـر في « بالنسبة لغيره، وأحسن ما يجيء الغزل البسيط إذا كان ممزوجًا بلوعة الأسى والتـذكُّ

ر على الماض  .)٥(»يكلِّ ما يغلب عليه عنصر الحنين والتحسُّ

وأحـسب الـسر في صـلاحيته لهـذين «ا اللـين، ا للعنـف وإمّـمّـإ زِنة البحـر البـسيط مناسـبة إنّ 

                                           
، ملحق )٤١(مجلد ، جماليَّة التشكيل العروض والإيقاعي للبحر الطويل، خلف حارز الخريشة   )١(

 ).٧٠ص(، )٢(

 ).١٩٦ص (،موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس  ) ٢(

اعيَّة سمي بسيطًا لأن الأسباب انبسطت في أجزائه السباعيَّة فحصل في أول كل جزء من أجزائه السب  ) ٣(

ينظر الكافي . وقيل سمي بسيطًا لانبساط الحركات في عروضه وضربه. سببان، فسمي لذلك بسيطًا

 ).٣٩ص (في علم العروض والقوافي، الخطيب التبريزي،

  ).٦١ص(موسيقى الشعر،   ) ٤(

 ).١/٥٢٩(المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، عبد االله الطيب،   ) ٥(



        

 
  )هـ١٤٤٣/م٢٠٢٢( )١(العدد ،)٧( الد ،السابعةالسنة 
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 نغمه يتطلَّب عاطفة قوية أنَّى كان نوعها، يعبر عنها الشاعر تعبيـرًا خطابي�ـا جهيـرًا، النقيضين هو أنّ 

  .)١(»ويلزم مع ذلك الجلال والرفعة

كثيرة، وسعة فضائه، ومـا يتـسم بـه مـن مـساحات صـوتيَّة لقد أتاح البحر البسيط بتفعيلاته ال

واسعة، تكوين لوحة فنيَّة صادقة؛ فالشاعر يظهر حزينًا وصادقًا ومتألمًا من ذلك المحبـوب الـذي 

تمنَّع عن وصله؛ مما جعـل الأحـزان تـضطرب في داخلـه، فأمـسى طـريح الفـراش، لا يقـوى علـى 

عـة أرسـلت طيفًـا يـزوره، ويخبرهـا بحالـه، فـإذا بـه يعـود  تلـك المحبوبـة المتمنِّالحركة، ولولا أنّ 

 . مخبرًا إيَّاها بقرب هلاكه

ر، ورغبـة الوصـال، إنّ  عة بـين الحـزن والأسـى، والـصبر، والحنـين، والتـذكُّ  المشاعر المتنوِّ

وتمنُّع المحبوبة، وغيرهـا، نظمهـا الـشاعر في إيقاعـات البحـر البـسيط، في خطـاب أحـدث أثـره في 

 . بصدق العاطفة واشتداد الألم-  بفعل إيقاعات الأبيات- أحسَّ المتلقي، ف

وبعد هذه الإلماحة لبحر البسيط، نلج إلى سمة أسلوبيَّة يمكن ملاحظتها من خـلال عنـصر 

 الخروج فيها الوزن، وهي الزحافات والعِلل، باعتبارها سمة أسلوبيَّة لها أهميتها في المعنى؛ إذ إنّ 

 .ا يؤثر في المتلقيعن المألوف يُحدث تغييرً 

ـف مـن سـطوة النغمـات  ومثل هذا التغيير في الوزن البنائي تكون له وظيفة من جهـة أنـه يُخفِّ

د في إطار الوزن الواحد من أول القصيدة إلى آخرها  الأداء ، ومن جهـة أخـرى فـإنّ )٢(ذاتها التي تتردَّ

، وإنّ تنويـع هـذه الموسـيقى، الموسيقي الجيـد يـأتي مـن خـلال التنويـع داخـل الـدوائر العروضـيَّة

عـت،  ن أوتارهـا وأنهارهـا النغميَّـة، يتـيح للـشاعر إثـراء تجربتـه مهمـا تنوَّ واخـتلاف طبقاتهـا، وتلـوُّ

 .)٣(بواسطة هذه القدرات الموسيقيَّة المتوفرة

                                           
 ).١/٥٣٠ (،عار العرب وصناعتهاالمرشد إلى فهم أش  ) ١(

 ).١٧٢ص(بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، يوسف حسين بكار،   ) ٢(

 ).٣١ص(في إيقاع شعرنا العربي وبيئته، محمد عبد الحميد،    )٣(
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ى ة التغيير البنائي لوزن القصيدة على إبراز الجانب الجمالي، بـل إنّ ولا تقتصر مهمّ  هـا تتعـدَّ

لى الجانب الإيحائي، وهو متعلِّق بنفس الـشاعر وعالمـه الـداخلي، فتلـك البـدائل الـصوتيَّة ذلك إ

د تقــوم علــى تــسريع الــزمن الــصوتي للتفاعــل، كمــا أنّ  ــا يجــسِّ ــا ودلالي� هــا تمــنح الــنص بُعــدًا إيحائي�

 .)١(الموقف الشعري الذي يتطلَّب من السرعة ما يتوافق وسياقاته الأسلوبيَّة

 زحاف الخَـبْن، وهـو حـذف الثـاني الـساكن مـن يع العروضي للقصيدة وجدنا أنّ وبعد التقط

إلـى ) فـاعلن(ل في ضـرب البيـت وعروضـه، فحـوّ والتفعيلة قد امتدَّ من أول القـصيدة إلـى آخرهـا 

 :، كما في قوله)فعلن(

  كأَنَّهـــــا خَـــــشِيَتْ مِـــــنْ نَبْـــــلِ مُقْلَتهِـــــا

 

ــــزَّ  * ــــنَ ال ــــا مِ ــــدَها دِرْعً ــــسَتْ زَنْ   رَدِ فَأَلْبَ

ـــــرَكًا  ـــــا شَ ه ـــــطَها في كَفِّ تْ مَواشِ ـــــد�   مَ

 

  هِ مـِـنْ داخِــلِ الجَــسَدِ ــــِبيِ بـْتَــصِيدُ قَلــ *

  نْ كــــلِّ ناحيــــةـــــــِوَقَــــوْسُ حاجِبهِــــا م 

 

  دِيـــــــِوَنَبْـــــلُ مُقْلَتهِـــــا تَرْمِـــــي بِـــــهِ كَب *

 :ويكون وزنها كالتالي 

ـــــن ـــــستفعلن فعل ـــــن م ـــــتفعلن فعل   م

 

  لنــــــمــــتفعلن فــــاعلن مــــستفعلن فاع *

ــــن  ــــستفعلن فعل ــــن م ــــستفعلن فعل   م

 

  نـلــــــمــــتفعلن فــــاعلن مــــستفعلن فع *

ـــــن  ـــــستفعلن فعل ـــــن م ـــــتفعلن فعل   م

 

ـــــن * ـــــستفعلن فعل ـــــن م ـــــتفعلن فعل   م

لاً إياها إلى ) مستفعلن(ونلحظ أن زحاف الخَبْن قد أصاب   ، ولا شـكَّ أن هـذه )متفعلن(مُحوِّ

اء هذا المـشهد العـاطفي، الـذي يـترجم حالـة الطريقة في الوزن عكست انطباعًا عن مشاعر الشاعر إز

ث عـن تمنُّـع  دة بين تمنُّع المحبوبة ووصلها، كما أنَّ بنية القصيدة تقوم على قسمٍ يتحدَّ الشاعر المتردِّ

ث عــن وصــلها للــشاعر بعــدما أدركــت هلاكــه، وقــد ظلّــ ت هــذه المحبوبــة، والقــسم الأخيــر يتحــدَّ

 .ى معالمها في الوزن، وصولاً إلى القافيةحاسيسه، فتتجلّ المفارقة تلحُّ على الشاعر، وتظهر في أ

                                           
 ).١٥٣ص(، شعر الخوارج، دراسة أسلوبيَّة، جاسم محمد الصميدعي   )١(
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  : القافية-

تُعدُّ القافية الظاهرة الثانية في موسـيقى القـصيدة مـن حيـث الإطـار الخـارجي، وهـي لا تقـلُّ 

 .أهميَّة عن الوزن الشعري

أشـار  لها وظيفة دلاليَّة، كما ولا تقتصر وظيفة القافية على الجانب الجمالي فحسب، بل إنّ 

  .)١(»نعت ائتلاف القافية مع ما يدلُّ عليه سائر البيت«: إلى ذلك قدامة في قوله

، وهـذا مـا يؤكـد هيمنـة )موصـولة بالكـسر(وقصيدة يزيد بن معاوية داليَّـة مكـسورة الـروي 

ه يعكس جوانب الانكسار الممزوج بمشاعر أخرى كاليـأس مشاعر الانكسار لدى الشاعر، كما أنّ 

 .والحنين

، معبرًا عن صوت العاشق الذي صار دالا� مـن شـدة )الدال( اختار الشاعر حرف الروي وقد

ها صوت أسنانيٌّ لثويٌّ انفجاريٌّ مجهـورٌ، يتذبـذب معهـا  فيذكرون أنّ ،ا علماء الأصواتالحزن، أمّ 

 . )٢(الوتران الصوتيان، وهذا يومئ إلى هزة الشوق ورعشة الفراق

 -  كبـدي-  بـالبرد- جلـدي: (في مثل) الوصل(سمى بالقافية وقد قرنها الشاعر بالكسرة، وت

قـة واللــين، و) أســد-  قـود- الكمــد -الخلـد   قـصائد الــشعر العربــي ن أرقّ إ، والكـسرة تــشعر بالرِّ

 .)٣(مكسورات الروي في الغالب

 القــصيدة انبثقــت فيهــا مــشاعر الانكــسار والــشوق ، ولأنّ )٤(والكــسرة تــوحي بالانكــسار

ة حزنه، ومبلـغ ألمـه مـن والحزن؛ فقد تلا ءم ذلك مع دلالة القصيدة التي يُعبِّر فيها الشاعر عن شدَّ

  .هذه المحبوبة التي آلت نهايته إلى الموت على يدها

                                           
 ).١٦٧ص(، مة بن جعفرنقد الشعر، قدا   )١(

 ).٣٣ص(موسيقى الشعر بين الثبات والتطور، صابر عبد الدايم،   )٢(

 ).١/١٩٧(المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها،    )٣(

 ).٣٣ص (،موسيقى الشعر بين الثبات والتطور  ) ٤(
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 -  مـن حيـث الحركـات-  الـشاعر بنـى قافيتـهونشير في نهاية هذا الحديث عن القافية إلى أنّ 

تحركـة بـين سـاكنين في آخـر البيـت، وهـي تعكـس على القافية المتراكبة، التي فيها ثلاثـة أحـرف م

 بالمجاهدة والمقاومة والإرهاق، وهذا يتَّفق مـع حالـة الـشاعر النفـسيَّة، وحالـة الـضعف احساسً إ

والإرهاق نتيجة التجربة العاطفيَّة التي يخوضها مع هذه المحبوبة، التـي تتنـدر مـن حالتـه النفـسيَّة 

 قتيل الحـب لا ديـة لـه ولا قـصاص، في ب، حيث تخبره أنّ الصعبة التي وصل إليها نتيجة هذا الح

 :قوله

ــــدْ فَتَكَــــتْ فيِنــــا لَواحِظُهــــا ــــتْ وَقَ   قالَ

 

  نْ قـــوَدِ ــــــتيِلِ الحُـــبِّ مِ ـَمـــا إنِْ أَرى لقِـــ *

 :الإيقاع الداخلي -٢ 

 الإيقاع الداخلي يحتـوي علـى مجموعـة مـن العناصـر، التـي تحمـل قيمًـا إيحائيَّـة مـؤثرة إنّ 

الة ، ولها القدرة على كشف دلالات جديدة، تـنم عـن نفـسيَّة الـشاعر، وهنـا لا بـدَّ مـن التركيـز وفعَّ

لت سمة أسلوبيَّة ذات دلالات في النصِّ الشعريِّ   .على هذه الإيقاعيَّة التي شكَّ

 :التكرار -

  التكرار مؤشر أسلوبي يدلُّ على توكيـد المعـاني التـي ألـحَّ عليهـا الـشاعر، وهـو ذو فائـدةإنّ 

ـا في الأبيـات، بيـد أنّـ ا وحيوي� ه لا يمكننـا بحـال مـن الأحـوال عزلهـا عـن موسيقيَّة، تؤدي دورًا مهم�

 ذلك يؤدي إلـى فقـد المعطيـات الفنيَّـة والوظيفيَّـة التـي حملهـا هـذا السياق الذي وردت فيه؛ لأنّ 

 :التكرار، وينقسم التكرار إلى

 : تكرار الصوت-١

ــة أو  الــصوت أصــغر وحــدة في البدّ يعــ ــة قيمــة جماليَّ نيــة المكونــة للقــصيدة، إذ لا يحمــل أيَّ

د فيهأسلوبيَّة إلاّ   . في سياق المعنى المحدَّ

صـوتًا مـشددًا، ) ٣٥(صوتًا مجهـورًا، منهـا ) ١٩٣٨( لقد قامت قصيدة يزيد بن معاوية على

 .صوتًا مهموسًا) ٢٦٧(و
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 وات المهموسـة كانـت أقـلّ  الأصوقد كان للأصوات المجهورة النصيب الأكبر، في حين أنّ 

  الـشاعر يحــاول أن يجهـر بــصوته معـبرًا عــن معاناتـه، وكمــا أنّ منهـا توظيفًـا؛ وذلــك عائـد إلــى أنّ 

ــا « ــه نظائره ب ــا تتطلَّ ــرئتين، مم ــواء ال ــن ه ــبر م ــدرًا أك ــا ق ــق به ــاج للنط ــة تحت ــوات المهموس الأص

 .)١(»المجهورة، فالأحرف المهموسة مجهدة للنفس

 الأصوات المجهورة؛ حتى ينقل مـن خلالهـا مـا يقبـع تحـت وطأتـه فالشاعر يكثِّف حضور

 .من ألم الحب، ويعكس ذلك التأثر على المتلقي

ر الأول )النـون(و) اللام(ونبدأ بحرفَي  ، فيتكـرَّ ، إذ نراهمـا يفرضـان وجودهمـا علـى الـنصِّ

ة، ويتكرر الثاني ) ١٢٥( ة، وهمـا صـوتان جهوريـان متوسـطان بـين الـشد) ٦١(مرَّ ة والرخـاوة، مـرَّ

ه ا النون فهو حرف مرتبط بالبكاء وما يسبب البكـاء، كمـا أنّـويتَّصف اللام بالوضوح في السمع، أمّ 

  .)٢(يتناسب من حيث قيمته الإيقاعيَّة مع التعبير عن هذا المعنى وأدائه

 - ناحــل -  جلنــار- نبــل -  تنلــه-نالــت (ونجــد مــن الكلمــات التــي تعاضَــدَ فيهــا الحرفــان 

ه ، وكشف الحرفان عن مدى الألم الذي تحمله نفسيَّة الشاعر، ذلك الألم الناشئ عـن أنّـ)خلفتني

يستطيع نيل وصال محبوبته، فجاءت اللام إشارة إلى انعدام الوصل بين الشاعر والحبيبـة، رافقهـا 

لةً برنّ  ع ألـم الفـراق، ومحـاولاً إظهـحرف النون، فجاءت معانيه محمَّ ار ة الحزن والانكسار وتجـرُّ

التجلُّد والصبر، باستخدام صوتي اللام والنون في أرجاء القـصيدة؛ تعبيـرًا عـن حالـة شـعوريَّة كـان 

بات في الأحـوال مضمونها تمنُّع المحبوبة في بداية القصيدة، ووصلها في آخر القصيدة، فرصْدُ التقلّ 

ــة ســاعد عليــه انتــشار حرفَــي الــلام والنــون حــرفين جهــورين، ورفــعَ المــستوى الــصوتي  والفاعليَّ

 .الشعريَّة

                                           
 ).٣٠ص (،موسيقى الشعر  ) ١(

 ).٨٥ص(الأسلوبيَّة والصوفيَّة، أماني سليمان،    )٢(
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لت حضورًا حرف  ة، ) ٦٤ ( يقـاربر وروده بمـا، إذ تكرّ )الميم(ومن الحروف التي سجَّ مـرَّ

ــة حــين يجــاوره أي حــرف مــن حــروف «وهــو حــرف جهــوري انفجــاري،  تستــسيغه الآذان العربيَّ

 الألـم، ذلـك الألـم ، لقد بثَّ حرف الميم لوحة نفسيَّة تعجُّ بمشاعر)١(»الهجاء ولا يتعسر النطق فيه

ه لـو كـان شـديد العطـش،  إلـى المـوت مستـسلمًا لـه، لدرجـة أنّـ-  على حدِّ تعبيره- الذي أوصله

 :وقالت له المحبوبة لا تشرب لتوقَّف عن الشرب وعن ورود الماء، كما في قوله

ـــاتَ م ـــوْ م ـــصَرْتُهُ لَ ـــالَ أَبْ ــــِفَقَ ــــ   مأٍ ـنْ ظَ

 

ــاءِ  * ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ ــرِدِ وَقُلْ ــمْ يَ    لَ

ل تكراره دلالة معنويـة، حيـث ) ٤٩(فكان ) الدال(أما تكرار   ةً فلم يكن عشوائي�ا، فقد شكَّ مرَّ

اء حالات الهجر التـي أعقبهـا إنّ  ه صوت مجهور شديد انفجاري، ينمُّ عن حالة الشاعر النفسيَّة جرَّ

ر مـن أجلـه الحـرف  -  للقافيـةايفتـه حرفًـ بالإضـافة إلـى وظ- صفاء ووصل، فالغرض الـذي تكـرَّ

أسهم في ربط الأبيات وتماسكها بشكلها العمودي، فقد خلق دلالة شعوريَّة انفعاليَّة عكـست ألـم 

 .الشاعر وحالته النفسيَّة

ر بنسب متقاربة كلٌّ من حروف  الـواو و)٤٨(إذ جـاء الـراء  ،)الـراء والـواو واليـاء: (كما تكرَّ

 طـرف اللـسان، وبـه وضـوح سـمعي، هـذا الوضـوح ، وصوت الراء يخرج مـن)٦١(والياء ) ٥٢(

ة، ورسم حالة الشاعر التي توحي بعمق الألم النفـسي، وخاصـة أنّـ ه عـاد أعطى قيمة موسيقيَّة مهمَّ

 :للحياة بعد موته، ففي قوله

ـــــ ع ــــــَوَجَرَّ ـــــفِهاـتْنيِ ب ـــــنْ مَراشِ   رِيقٍ مِ

 

وحُ بَعْدَ المَ  *   وْتِ في جَـسَدِيـــفَعادَتْ الرُّ

، كمـا أنّ نلاحظ أن    جرْس الراء منح البيت موسـيقى جميلـة، انـسجمت مـع دلالات الـنصِّ

 ، وكـان الحرفـان الأقـلّ )الباء والعين والجيم والزاء والغـين: (من الأصوات التي ظهرت في النصِّ 

، وقد أسهمت هذه التراكمات الصوتيَّة للأصوات المجهـورة في نقـل )الظاء والضاد(ا هما حضورً 

                                           
 ).٢٦ص(، موسيقى الشعر   )١(
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  .ذي يكابده الشاعرصورة الألم ال

ر ) التـاء(فإذا انتقلنا إلى الأصوات المهموسة وجدنا أكثرها حـضورًا حـرف  ) ٦٣(فقـد تكـرَّ

ةً، وهــو صــوت انفجــاري مهمــوس، يــدلُّ علــى الاضــطراب في الطبيعــة  ، وهــو يــشي بالمــشقة)١(مــرَّ

اء الفراق، إذ يقول  :والعذاب جرَّ

ــلَ قالَــتْ أَنْــتَ تَـــــــُسَأَلْت   رِفُناعْ ـها الوَصْ

 

  كَمَدِ ـــــنَّا وِصــالاً مــاتَ باِلــــِمَــنْ رامَ م *

  وًىـــاتَ جَ ــــبّ مـُوَكَمْ قَتيِلٍ لَنا في الحـ 

 

ـــ * ـــمْ يُب ـــرامِ وَلَ ـــنَ الغَ ــــدِئْ وَلَ ـْمِ ـــدِ ـ   مْ يُعِ

، )القـاف(أما الصوت الثاني من الأصوات المهموسة الذي كان له دوره الدلالي فهو حـرف  

ةً، وهو حرف مهموس يخرج من أقصى الحلق ليُخـرج القلقم) ٣٢(حيث بلغ حضوره  ة، وقـد لـرَّ

 :كشف هذا الحرف عن اضطراب الشاعر وانفعاله تجاه هذا الجمال الخارق، وذلك في قوله

  نْ كــــلِّ ناحيــــةـــــــوَقــــوْسُ حاجِبهِــــا مِ 

 

ــــهِ كَ  * ــــي بِ ــــا تَرْمِ ــــلُ مُقْلَتهِ ـــــِبـــوَنَبْ   دِيـ

دْغِ قَـــ  ـــصُّ ـــرَبُ ال   تْ زُبانَتُـــهُ دْ بانَــــوَعَقْ

 

  لى رَصَـدِيـرْفِ يَقْظانٌ عَــسُ الطَّ ــوَناعِ  *

ر ) الهاء(أما صوت   ةً، وهـو صـوت مهمـوس يُجهـر بـه في بعـض الظـروف ) ٣٤(فقد تكرَّ مرَّ

 .، فكان هذا الصوت مناسبًا للآهات الحزينة والأنَّات الحبيسة في صدر الشاعر)٢(اللغويَّة الخاصة

، ونـستطيع القـول )ين والحاء والخاء والثـاء والـصاد والطـاءالسين والش: (وظهرت حروف

 اجتماع الأصوات المجهـورة مـع المهموسـة في القـصيدة لهـو دلالـةً علـى مـدى حـزن الـشاعر إنّ 

 .وألمه

 : تكرار الكلمات-٢

أسـلوب يقـوم علـى إعـادة كلمـة أو عبـارة «: يمثِّل المظهـر الثـاني مـن مظـاهر التكـرار، وهـو

                                           
 ).٦١ص(الأصوات اللغويَّة، أنيس إبراهيم،    )١(

 ).٨٩ص (المرجع السابق،  ) ٢(
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  .)١(» موضع آخر في سياق نصٍّ أدبيٍّ واحدٍ بلفظها ومعناها في

ـا في الموسـيقى ولا تقتصر وظيفة التكرار علـى تركيـز المعنـى وتأكيـده، بـل إنّ   لـه دورًا مهم�

الشعريَّة داخل النصِّ الواحد، إذ يؤدي دوره بشكلٍ ينسجم مـع انفعـالات الـشاعر ومـشاعره التـي 

 . نفسهاتموج به

ر كلمة وصور التكرار في القصيدة ثر عة، فنجد الشاعر كرَّ ن في القصيدة، ي مرت»جَلَد«يَّة ومتنوِّ

ل، وقد عبَّر عن مفهوم الصبر موزعًا بينه وبين المحبوبة وبين المحبـين  ومفادها الصبر وقوة التحمُّ

، جاء تكرارها الأول في البيت الثاني عشر عندما أراد أن يـصف أنّ   المحـبَّ أو المحبـين بشكل عامٍّ

ق بالمحبوبـة التـي  فمتعلّـ،ا تكرارها في البيت العـشرينم لا يملكون قدرةً على الصبر، أمّ بشكل عا

 .لا تصبر على فراق محبوبها، وهي شديدة الحزن عليه

ها مثَّلت تنوعًا في كلِّ بيت وردت فيه، وشـحنت  الكلمة حملت المعنى نفسه، ولكنّفنجد أنّ 

فه حال ال  .محبينالموسيقى بزخم شدَّ السامع، وعرَّ

ر الشاعر كلمة   في البيتين الثـاني والتاسـع عـشر، في خـضمِّ تـشبيهات جـاء بهـا، »البَرَد«كما كرَّ

والمقصود بالبرد هنا اللون الأبيض الخالص، حين شبَّه النقش بروضـة رصـعتها الـسحب بـالبرد، 

ة البيــاض والوضــوح، والتكــرار أدَّى معنــى ودلاوفي الآخــر شــبّ  لــة في البيــت، ه الثغــر بــالبرد في شــدَّ

  .وأسهم في الموسيقى الداخليَّة للقصيدة

 مرتين، ولعلَّ الشاعر أراد بها في هـذا الـسياق أوسـط الـشيء، أو »كبدي«ونرى الشاعر يكرر 

 :القلب الذي هو موضع الرمي، ولعلَّ ذلك يذكرني بقول امرئ القيس

ـــــضربي ـــــاك إلا لت ـــــت عين ـــــا ذرف   وم

 

  )٢(تَّلــــَشار قلــب مُقـــــي أعــــبــسهميك ف *

 
                                           

 ).١٦٣ص(جماليات النص الشعري، أبو الشوارب، محمد مصطفى،   ) ١(

 ).١١٤ص(امرؤ القيس،  ديوان  )٢(
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 الــشاعر يعمــد إلــى تكــرار الأوصــاف  مــرتين، ويبــدو أنّ »نبــل مقلتهــا«ر الــشاعر كــذلك كــرّ 

الجسديَّة، فالمقلة هي العين تصيب بهـا مـن نظراتهـا ليؤكـد حقيقـة جمـال هـذه المحبوبـة في ذهـن 

 .المتلقي

 بـل هـو ه لـيس أي قتيـل، فإنّـ، في البيت الحادي عشر والبيـت الثالـث عـشر»قتيل«أما تكرار 

ـصة   ومـضافة إليـه، وهـو تكـرار »قتيـل الحـب«قتيل الحب، فالكلمة في البيت الحادي عشر مخصَّ

أدَّى جمالياته في القصيدة، ففي الأولى كان الحديث عن قتيـل الحـب طالـب الوصـال، وفي الثانيـة 

ر عن قتيل لا قصاص له ولا دية  .كان في موضع تندُّ

همــا جــاءا في ســياقين مختلفــين، نى نفــسه، إلا أنّ  بــالمع»جــسدي« و،»الجــسد«وجــاء تكــرار 

حيث ذكر في الأول محلَّ انتزاع القلب من الجـسد بمثابـة انتـزاع الـروح، وقـد تـلاءم هـذا مـع بنيـة 

ه في هـذا الجـزء كـان محـل هجـر وتنـاءٍ، وفي الثـاني محـل المفارقة التي قامت عليها القـصيدة؛ لأنّـ

  .ين المتحابينعودة الروح إلى الجسد، وهنا محل وصل ب

ر الـشاعر   مـصدر، »الحـب«ومن التكرار كذلك ما يمكن تسميته التكرار الاشتقاقي، فقد كرَّ

ه صادق فيه، وقد دفعه اسـتعذاب  اسم فاعل، ليؤكد حبَّه الذي حاول إقناع المتلقي بأنّ »المحب«و

 .الكلمة إلى تكرارها بصيغتين مختلفتين، ولما لها من وقع في الخاطر والوجدان

ر الشاعر كلمة  ماتَ ماتَ مـاتَ، المـوت ( ست مرات بثلاث صيغ مختلفة »الموت«كما كرَّ

اء تمنَّـع ) موتي الموت، ولعلَّ هذا التكـرار نـاتج مـن حالـة اليـأس التـي وصـل لهـا الـشاعر مـن جـرَّ

  .سد فقطجالمحبوبة قبل أن يحصل الوصل، فيكون الموت سببًا لحالة ال

 وتعنـي الرؤيـة »رؤيتهـا«ر مع اختلاف الكلمة في السياق، كتكرار  التكرار عند الشاعويستمرّ 

بالعين المبصرة، وقد جاءت في المرة الأولى عائدة على الشمس التي لم تعـاود الظهـور بعـد هـذه 

ا الرؤيـة الثانيـة فهـي عائـدة علـى الـشاعر الـذي نفـى صـفة الـصبر عـن نفـسه عنـد رؤيـة الأنسية أمّـ

 .المحبوبة
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 :الجناس -

ى فاعليتـه في اعتمـاد  من الوسـائل الأسـلوبيَّة الفاعلـة في الخطـاب الـشعري، وتتجلّـالجناس

حيث يتوقَّع المتلقي أن يؤدي التماثل الشكلي إلى تماثل دلالي، وهـذا يحـدث « عنصر المفاجأة،

 .)١(»بشكل غير متوقَّع، أو يقود التماثل إلى التخالف

ــ ــاس في الق ــلوبي للجن ــدور الأس ــين ال ــن أن نتب ــن ويمك ــددٍ م ــلال وروده في ع ــن خ صيدة م

 :الأبيات، كقوله

ـــهُ يَـــدِي ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ   نالَـــتْ عَلـــى يَ

 

  تْ بـِهِ جَلَـدِيــــى معِْصَمٍ أَوْهَ ـــنَقْشًا عَل *

معبِّرًا من خلاله عن البعد مـن ) تنله/ نالت(نا نلمح لجوء الشاعر إلى الجناس الناقص في إنّ  

 في أول بيت ليعطي المتلقي طـابع الألـم الـذي يقاسـيه، ويمـنح بنيـة المحبوبة، وورد هذا الجناس

 .المفارقات بُعدًا أكثر عمقًا وتأثيرًا

 :ثم يعمد إلى الوصف أيضًا باستخدام هذه التقنيَّة في قوله

ـــــــا ـــــــلٍ في أَناملِهِ ـــــــرْقُ نَمْ ـــــــهُ طُ   كأَنَّ

 

ـــالبَرَدِ  * حْبُ بِ ـــسُّ ـــعَتْها ال ـــةٌ رَصَّ   أَوْ رَوْضَ

ليمنح الوصف صورة أعمق، من خلال مجانسة طرق النمل ) أناملها/ نمل (لقد جانس بين 

 .، وهي أصابع المحبوبة، ويمنح البيت إيقاعًا أكثر تأثيرًا وجذبًا للسامع)جمع أنملة(بالأنامل 

الوصـل (كما رغب الشاعر دائمًا بالوصل، فعمد إلى تكراره من خلال الجنـاس النـاقص في 

 :في قوله) وصالاً / 

ـــأَلْ  ـــاسَ ـــتَ تَعْرِفُن ـــتْ أَنْ ـــلَ قالَ   تُها الوَصْ

 

  مَـــنْ رامَ منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ  *

ا بعدما وصلته المحبوبة فإن الحياة دبَّت فيه من جديد، ولم يكن ما أصـابه إلا حـسدًا مـن أمّ  

 ):الحسد/ يحسدوني(أناس حسدوه على الموت، فجانس بين 

                                           
 ).٣٣٠ص(التكوين البديعي، محمد عبد المطلب،  بناء الأسلوب في شعر الحداثة،  )١(
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   أَسَــفيهُــمْ يَحْــسُدُوني عَلــى مَــوْتيِ فَــوا

 

  حَتَّى عَلى المَوْتِ لا أَخلُـو مـِنَ الحَـسَدِ  *

 .فيكثف حضور الحسد من خلال الجناس بين الفعل يحسدوني والاسم الحسد 

 تكرار يزيد بن معاوية للفظ أو أحد مشتقاته كان لتثبيت المعنى مـن جهـة، وحفاظًـا علـى إنّ 

ة من جهة أخرى   .الجرْس الموسيقى للبيت خاصَّ

 :الطباق -

راسَـات الأسـلوبيَّة، والتـضاد أو الطبـاق يعطـي الـنصَّ  نال الطبـاق حظّـا مـن الاهتمـام في الدِّ

الشعريَّ نوعًا من الغِنى بالعمق، وهو أداة الشاعر للتعبير عن الحالـة النفـسيَّة، وتكثيـف الدلالـة في 

، كما أنّ   عدد مـن الأبيـات،  ويمكن تحديد الطباق في،ها انعكاس للحالة التي عايشها الشاعرالنصِّ

 :كما في قوله

دْغِ قَـــدْ بانَــــتْ زُبانَتُــــهُ    وَعَقْـــرَبُ الــــصُّ

 

ــرْفِ يَقْظــانٌ عَلــى رَصَــدِي *   وَنــاعِسُ الطَّ

لقيَّة هـي تـشبه العيـون التـي ، فالعيون من صفاتها الخَ )يقظان/ ناعس(لقد طابق الشاعر بين  

د على يقظة دون أن يتسلّ  هذه العيأصابها النعاس، وهذه صفة جمال للمرأة، ولكنّ  ل لهـا ون تترصَّ

ــخها في  النعـاس، فكـان للتـضاد دوره في رســم صـورة رائعـة كـان لهــا وقـع في نفـس متلقيهـا، وترسُّ

 .خياله

  ورسم الشاعر صورة مـن خـلال الطبـاق بـين القـوة والـضعف، حـين طـابق بـين قتـل الظبـي 

 : للأسد وهو يملك كل مقومات القوة، يقول- وهو الضعيف -

  فَتْنـِـــــي طَريحًــــا وَهْــــيَ قائلَِــــةٌ ـَقَــــدْ خَلّ 

 

بْــــيِ بالأسََــــدِ  * لُوا كَيْــــفَ فعِْــــلُ الظَّ   تَــــأَمَّ

 ).الظبي/ الأسد(الطباق  

 :ويحضر الطباق في قول الشاعر

ــــتْ لطَِيــــفِ خَيــــالٍ زارَني ومَــــضَى   قالَ

 

ـــــف * ـــــااللهِ صِ ـــــزِدِ تْ بِ ـــــنقُصْ وَلا تَ   هُ ولا تَ
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 الحالة النفسيَّة للمحبوبة التي تتحرى الصدق من الطيـف يصور) تزد/ تنقص(فالطباق بين 

 .الذي أرسلته لمعرفة حال المحبوب، وعليه سوف تصدر حكمها من الوصل وعدمه

لب من خلال قوله  :كما وظَّف الشاعر طباق السَّ

ــدِها م ــى يَ ــتْ عَل ـــَنالَ ــــ ــمْ تَن ــدِيـَا لَ   لْهُ يَ

 

  لَــدِيمٍ أَوْهَــتْ بـِـهِ جَ ـَشًا عَلــى معِْــصــْـنَق *

 :وقوله 

ـــاتَ م ـــوْ م ـــصَرْتُهُ لَ ـــالَ أَبْ ــــِفَقَ ـــأٍ ـ   نْ ظَم

 

ــرِدِ  * ــمْ يَ ــاءِ لَ ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ   وَقُلْ

، طابق بـين الفعـل الماضـي نالـت والمـضارع )لم يرد/ ورود ( و)لم تنل/ نالت(الطباق في  

 .لم تنله، وهو ينبئ عن البعد وعدم القدرة على الوصل

ه المتلقـي والفعل المـضارع لـم يـردِ؛ لينبّـ) فُعُول(المصدر على وزن ) ودور(كما طابق بين 

 .على تفضيل الموت على أن يشرب ويرتوي في سبيل هذه المحبوبة

 الطباق عند يزيـد بـن معاويـة تعلَّـق بـالمعنى مـن جهـة، وبالتـشكيل وقد لاحظت الباحثة أنّ 

 .ى الإيحاء وإثارة الانفعال له القدرة علالصوتي من جهة أخرى، خاصة إذا عرفنا أنّ 

  :ردُّ الأعجاز على الصدور -

 النصَّ حمل تقنيَّة ردِّ الأعجـاز علـى الـصدور، أو مـا يـسمى التـصدير، كمـا جـاء في نلمح أنّ 

 :قوله

  فيتوْتيِ فَـوا أَسَــَهُمْ يَحْـسُدُوني عَلـى مـ

 

  نَ الحَسَدِ ـِتّى عَلى المَوْتِ لا أَخلُو متحَ  *

ر مفـردة   ، مـع اخـتلاف النـوع، )الحـسد(مـع آخـر البيـت ) يحـسدوني(في أول البيـت فقد كرَّ

حيــث كانــت في الأولــى فعــلاً دالا� علــى التجديــد والاســتمراريَّة، وفي الثانيــة اســمًا سَــمْتُه الثبــوت 

 .والملازمة؛ مما منح النصَّ انسجامًا إيقاعي�ا ودلالي�ا

 :التصريع -

ل ليناســب الــضرب، وهــو اتفــاق نهــايتَي شــطرَي التــصريع يعنــى تغييــر عــروض البيــت الأو
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 :البيت، ونجد الشاعر قد وظَّف التصريع في قوله

ـــهُ يَـــدِي ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ   نالَـــتْ عَلـــى يَ

 

  تْ بـِهِ جَلَـدِيــــى معِْصَمٍ أَوْهَ ـــنَقْشًا عَل *

بتـه للمتلقـي، وقد استفاد الشاعر من التوافقات الإيقاعيَّة التـي أتاحهـا التـصريع في نقـل تجر 

خاصة أنها وردت في مفتتح القصيدة، فكان بمثابة التهيئـة الإيقاعيَّـة التـي يـستميل بهـا الـشاعر آذان 

 .المتلقي

 المستوى الصوتي أدى دوره الفاعل في القصيدة، بدءًا من الوزن الـذي وخلاصة ما سبق؛ أنّ 

افية التي جاءت متوافقة ودالـة علـى اختاره الشاعر لبناء قصيدته، وما اعتراه من زحاف، مرورًا بالق

حالة الشاعر، ودخولاً إلى الموسيقى الداخليَّة التي تنوعت الأساليب فيها، على الـرغم مـن القلـة 

لقد وظَّف الشاعر هذا المستوى ليستجيب لخلجاته النفسيَّة التي تمـوج بهـا . النسبيَّة لعدد الأبيات

 .نفس الشاعر؛ بغية التأثير في المتلقي

* **  
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 أي بحــث يحــاول تحديــد الدلالــة دون الاعتمــاد علــى النحــو يُعــدُّ لا قيمــة لــه، والجمــل إنّ 

نا على بناء الكلمات وتصريفها، المبنية وفق قواعد النحو هي التي لها معنى دلالي؛ لأنّ   النحو يدلُّ

 .)١(وإظهار علاقاتها

ــ ف يزيــد بــن معاويــة طرقًــا مختلفــة في قــصيدته، ومــن هــذه وفي هــذا المــستوى التركيبــي وظَّ

 - النــداء -الاســتفهام : (التقــديم والتــأخير، والفــصل، والالتفــات، الأســاليب الإنــشائيَّة: الطــرق

                                           
 ).١٩٤ص(التراكيب النحويَّة وسياقاتها المختلفة عند الإمام عبد القاهر الجرجاني، صالح بلعيد،    )١(



 

 
 مجلة العلوم الشرعية واللغة العربية

�������������������������������������������������� �

  

٣٧٦ 

 وهنـا نـستعرض أهمهـا في ،، وتراكم الأفعال، وأسلوب الشرط، وأسلوب النفـي والـضمائر)الأمر

 :القصيدة

  :التقديم والتأخير -

ــلَّ  ــه لع ــا عــن شــرح أهميت ــا يكفين ــأخير م ــديم والت ــاهر الجرجــاني عــن التق ــد الق ــول عب    في ق

ف، بعيـد الغايـة، لا يـزال «: ووظيفته، حيث قال هو باب كثير الفوائد، جمُّ المحاسن، واسع التصرُّ

يفتر لك عن بديعة، ويفضي بك إلى لطيفـة، ولا تـزال تـرى شـعرًا راقـك مـسمعه، ويلطـف لـديك 

م فيه شيء، وحوّ  تنموقعه، ثمّ   ىل اللفظ عن مكـان إلـظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك أن قُدِّ

 .)١(»مكان

 : التقديم في الأبيات التالية، في قولهىلقد عمد الشاعر إل

  احيةـلِّ نـــــوْسُ حاجِبهِــــا مِــــنْ كـــــَوَقــــ

 

  لَتهِا تَرْمِـــــي بِـــــهِ كَبِـــــدِيـْلُ مُقــــــْوَنَبـــــ *

ـــدْ بانـــ  دْغِ قَ ـــصُّ ـــرَبُ ال    زُبانَتُـــهُ تْ ـَوَعَقْ

 

ــرْفِ يَقْظــانٌ عَلــى رَصَــدِي *   وَنــاعِسُ الطَّ

نـــار الخَـــدِّ مِـــنْ عَجـــ    بٍ ـَإنْ كـــانَ في جُلَّ

 

ــــ * ــــنْ ي ــــا لمَِ انً ــــرَحُ رُمَّ دْرُ يَطْ ــــصَّ   رِدِ ـَفال

ر ذلـك في ،)ترمي بها كبدي(وهي على ) نبل مقلتها(فقدم    وعلى النمط والأسلوب نفسه كرَّ

بانـت ( وهي الفاعل في الأصل على الجملة الفعليَّـة ،)عقرب الصدغ(م البيت الذي يليه، حيث قدَّ 

م )زبانته وهـي مبتـدأ والفاعـل الحقيقـي للفعـل ) الصدر(، وكان الضمير هو الرابط بينهما، كما قدَّ

انًـا( ، وكأنمـا أراد الـشاعر في هـذا التقـديم أن يلفـت نظـر المتلقـي وذهنـه إلـى الـصفات )يطرح رُمَّ

هـا، وخاصـة إذا عرفنـا أنهـا تتمتَّـع بعـينٍ ط في حبّ  تمتعـت بهـا المحبوبـة فجعلتـه يتخـبّ الخلقيَّة التـي

ه لهـا صـدغ قـد تـدلَّى حاجبها كالقوس، تنطلق منها نظرات تُصيب وترمي بها كبد الشاعر، كمـا أنّـ

ح أثره في نفسه، ولعلَّ الشاعر لـم يجـد أفـضل  مه ليوضِّ عليه شعرها فأسر قلب الشاعر وعقله، فقدَّ

                                           
 ).١٦٠ص(دلائل الإعجاز،   ) ١(
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 .أسلوبًا من التقديم ليختاره وينظم على منواله

 :ولا ينفكُّ الشاعر من هذا الأسلوب حين يتمنَّى وصال محبوبته، في قوله

  رِفُناـْتَ تَعــــْها الوَصْـــلَ قالَــتْ أَنــــُسَأَلْتــ

 

ـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَ  * ـــنْ رامَ منَِّ ــــمَ   مَدِ ــ

ـلاً لفكرتـه التـي عمـد لقد زاوج الشاعر بين التقديم في صدر البيت وعَجُ   زِه، فجاء الثاني مكمِّ

) أنـت(إلى إيصالها للسامع؛ حيث كان تقـديم الفاعـل الحقيقـي علـى فعلـه في الـضمير المنفـصل 

م )تعرفنـا(مبتـدأ وهـي الفاعــل الحقيقـي علـى الفعــل  الـشرطيَّة، وهــي مبتـدأ علــى ) مَـن(، كمـا قــدَّ

سألة الوصل حساسة لـدى الـشاعر لتوقـه إليهـا؛ لـذلك ، ولا شكَّ أن م...)رام منَّا(الجملة الفعليَّة 

، وجعلت منها إيقاعًا يناسب الحالة، وينقلها إلى المتلقي  .كان للتقديم فيها رونقٌ خاصٌّ

 :ومن تقديمه للفاعل الحقيقي قوله في البيت الأخير

ــفي ــوْتيِ فَواأَسَ ــى مَ ــسُدُوني عَل ــمْ يَحْ   هُ

 

  منَِ الحَسَدِ و ـُى عَلى المَوْتِ لا أَخلــَحَتّ  *

ــة ) هــم(فقــدم الــضمير   لاعتقــاده بــأن هــؤلاء الحــساد هــم ) يحــسدوني(علــى الجملــة الفعليَّ

المصدر الأول لقلقه وبُعده عن صاحبته، مما جعلهـم يحظـون بالتقـديم، فالـشاعر محـسود مـنهم 

 .حتى على الموت

 :ومن أبرز مظاهر التقديم، تقديم المفعول به على الفاعل في قوله

ـــهُ يَـــدِينالَـــتْ  ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ    عَلـــى يَ

 

  لَدِيـــهِ جَ ـــصَمٍ أَوْهَتْ بِ ــْا عَلى معِـًنَقْش *

م المفعول به وهو الـضمير المتـصل الهـاء في   ل ذلـك )يـدي(علـى الفاعـل ) تنلـه(قدَّ ، وشـكَّ

شاعر تنبيهًا للمتلقي، وخاصة أنه جاء في أول بيت في القـصيدة، وأسـهم ذلـك في إبـراز إحـساسِ الـ

  .وتصعيد درجات الانفعال لديه

 بنية القصيدة القائمة على المفارقة جعلت تقديم المفعول به على الفاعل، وهي اليـد كما أنّ 

التي لم تستطع النيل من المحبوبة، جاء متوافقًا تمامًا مع هذه البنية، ودالا� على الخلجات النفـسيَّة 

 . فجاء بها في مُفتتح القصيدةها الشاعر،المتمثلة في البُعد، التي أحسّ 
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ولا يقتصر التقديم والتأخير على الجمل الفعليَّة، بل امتدَّ ذلك إلى الجمل الاسميَّة، كمـا في 

 :قوله

ـــدْ خَلَّف ـــةٌ ـــَقَ ـــيَ قائلَِ ـــا وَهْ ــــي طَريحً   تْنـِ

 

لُوا كَيـــ * بْـــيِ بالأسََـــدِ ـْتَـــأَمَّ   فَ فعِْـــلُ الظَّ

م علـى المبتـدأ خبر مقدَّ ) كيف( أداة الاستفهام إنّ   فـزاوج بـين جملـة إنـشائيَّة، ) فعِْـلُ (م، تقدَّ

 .وتقديم الخبر على المبتدأ، مما أحدث أثره في المتلقي

 . في التأثير في المتلقي، وتفجير طاقة الإبداع لدى الشاعرأثره التقديم كان له ويمكننا القول؛ إنّ 

 :الفصل -

تمثل الزيـادة لونًـا آخـر "لمحًا أسلوبي�ا، إذ ويلجأ الشاعر إلى أسلوب الفصل، ويمكن عدّه م

هـا تـسمح بـإحلال من ألوان تحريك الصياغة أفقي�ا، وهي تتـشابه مـع الاعـتراض والاحـتراس في أنّ 

عنصر دخيل على التركيب يقطع بـين عناصـرها الأساسـيَّة، ويحركهـا مـن موضـعها الأصـلي إلـى 

  .)١( "لمعنى من خلال هذا التحريكموضع جديد تستقرُّ فيه، فتتلون الدلالة ويتغير ا

عـة نـستطيع  وظَّف يزيد بـن معاويـة الفـصل في بعـض أبيـات قـصيدته مـن أجـل غايـات متنوِّ

 :معرفتها من المعنى، وأول هذه الحالات في أول بيت في القصيدة، حين قال

ـــهُ يَـــدِي ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ   نالَـــتْ عَلـــى يَ

 

  لَدِيـــهِ جَ ـــبِ صَمٍ أَوْهَـتْ ـْا عَلى معِـًنَقْش *

 الكثير من التقنيات التي اعتمد عليهـا -  وما زال يحمل- لقد حمل البيت الأول في القصيدة 

الشاعر في قصيدته، حيث لمحناه في كثير من المواضع، وورد كشاهد على كثير مـن التقنيـات، ولا 

ف علـى قـصيدته، وين تقـل إليـه إحـساسه شكَّ أن الشاعر من خلال أول بيت يجذب السامع ليتعـرَّ

والمفعـول بـه المتمثـل في ) نالـت(وشعوره تجاه هـذا المحبـوب، ويلجـأ إلـى الفـصل بـين الفعـل 

، كمـا امتـدَّ الفـصل إلـى الـشطر الثـاني، ففـصل بـين )علـى يـدها(بشبه الجملة ) ما لم تنله(الجملة 

                                           
 ).١٦٩ص(جدليَّة الإفراد والتركيب في النقد العربي القديم، محمد عبد المطلب،    )١(
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ممتـد بـين ، ولقـد رصـد الفـصل ال)بـه(بالجـار والمجـرور ) جلدي(والمفعول به ) أوهت(الفعل 

الشطرين حالة القلق التي عاشها الشاعر، واستخدم الفصل ليعطي مساحة أوسع للتعبيـر عـن هـذا 

 .القلق، والمتمثل في عدم وصوله إلى محبوبته، التي لم يعد قادرًا على التصبُّر عنها

ة وفي موقع آخر من القصيدة يتَّخذ من الفصل أداة قويَّة، ينقل من خلالهـا الـصفات الجـسديَّ 

 :للمحبوبة، حيث قال

ـــنْ عَجَـــبٍ  ـــار الخَـــدِّ مِ ن   إنْ كـــانَ في جُلَّ

 

دْرُ يَطْــــرَحُ رُمّ  * ــــرِدِ ـَا لمِـــــًانـــــَفالــــصَّ   نْ يَ

ـة بمعنـى وجـد وفاعلهـا ) كـان(فقد فُصِل بـين   في جلنـار (بالجـارِّ والمجـرور ) عجـب(التامَّ

ـ)الخد ب صـفات المحبوبـة الجـسديَّة، ، ولعلَّ الشاعر اسـتخدم هـذه التقنيَّـة ليجعـل المتلقـي يترقَّ

خاصة إذا عرفنا أن هذا البيت تلا أبياتًا كانت تخـصُّ وصـف المحبوبـة الجـسدي، وقـد امتـدَّ فيهـا 

ترمـي بـه (والخبر وهو الجملـة الفعليَّـة ) قوس حاجبها(الفصل هي أيضًا، حيث فُصِل بين المبتدأ 

 وهو الجملة الفعليَّة ،عن خبره) الصدغعقرب (، كما فصل في البيت الذي يليه بين المبتدأ )كبدي

 ذلك لينبِّـه المتلقـي إلـى صـفات إلى الشاعر لجأ ، ولا شكَّ أنّ )قد(بحرف التحقيق ) بانت زبانته(

 .محبوبته الجسديَّة، مما أضفى بُعدًا تركيبي�ا، وخلَّف صورة مشبَّعة بالتصوير والجمال

 :ويقول في موضع آخر استخدم فيه الفصل بين الفعل والمفعول به

ـــا ـــتَ تَعْرِفُن ـــتْ أَنْ ـــلَ قالَ ـــأَلْتُها الوَصْ   سَ

 

  مَـــنْ رامَ منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ  *

، لقـد )منـا(بالجـارِّ والمجـرور ) وصـالاً (وهو فعـل مـاضٍ والمفعـول بـه ) رام(إذ فصل بين  

ى البُعد بينـه وبـين محبوبتـه، التـي لا يـروم منهـا وصـلاً؛ لأنـه لـو استخدم هذا الأسلوب ليؤكد مد

 .فعل مات بالحزن منها، فجاء الفصل مدعمًا ولاعبًا دوره في المعنى، ومتناسبًا معه

مـات (وهـي المبتـدأ وخبرهـا ) كـم(ويمتدُّ الفـصل إلـى البيـت الـذي يليـه، حـين فـصل بـين 

 :في قوله) جوًى

  وًىـَاتَ جـــــبّ موَكَمْ قَتيِـلٍ لَنـا في الحُـ

 

ـــمْ يُبــــــــِم * ــــرامِ وَلَ ـــمْ يُعــــْنَ الغَ   دِ ـِدِئْ وَلَ
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 الوصـل مـا زال بعيـد المنـال علـى الـشاعر مـن وامتداد الفصل يرافقـه امتـداد المعنـى، إذ إنّ 

ده الشاعر في بيته الـسابق،  وهي الموت، وهذا ما أكّ ، هذا الوصل عاقبته وخيمةمحبوبته، ويبدو أنّ 

 مؤكــدًا، وألقــى بظلالــه علــى المتلقــي الــذي مــا زال يترقــب، وهــو في البنيــة الأولــى وجــاء الفــصل

  .للقصيدة بنية التمنُّع من محبوبة الشاعر

 : يفصل الشاعر بين الحال وصاحبها في قولهاكم

  وأَنْــــــشَدَتْ بلِِــــــسان الحــــــالِ قائلَِــــــةً 

 

ــــدِ  * ــــرِ كُــــرْهٍ وَلا مَطْــــلٍ وَلا جَلَ   مِــــنْ غَيْ

، ويـصف )أنـشدت هـي(، وهـي متعلـق بـــ )هي( وصاحبها الضمير المستتر )قائلة(فالحال  

ـف الفـصل لينقـل حـال  الشاعر حال المحبوبة وهي تعاود وصله، من غير إكراه ولا مماطلة، ووظَّ

ق الفكرة أكثر  .محبوبته، ويعمِّ

د الزخرفـة اللفظيَّـة، بـل ليمـنح الـنص جماليَّـات  إن توظيف الشاعر للفـصل لـم يكـن لمجـرَّ

 .ائمة على الترقُّب والانتظار، وليعكس الحالة النفسيَّة التي كان عليها الشاعرق

  :الأساليب الإنشائيَّة -

، وتكـشف  راسَة الأسلوبيَّة اسـتخدام الأسـاليب الإنـشائيَّة ضـمن فائـدتها في الـنصِّ ترصد الدِّ

ـة؛  ا أراد الـشاعر، بالإضـافة إلـى مـا تـضفيه إلـى الـنص الـشعري مـن حيويَّ  الأسـاليب حيـث إنّ عمَّ

ه لـيس لمـدلول لفظـه وجـود خـارجي الإنشائيَّة هي كلام لا يحتمـل الـصدق والكـذب لذاتـه؛ لأنّـ

 .)١(لا يطابقه قبل النطق به يطابقه أو

 :تها، وقد تمثلت في التاليوالأساليب الإنشائيَّة حاضرة في القصيدة، على الرغم من قلّ 

ونظـرًا لمـا يُحققـه . )٢( لم يكن معلومًـا مـن قبـلويقصد به طلب العلم بشيء : الاستفهام -١

                                           
 ).١٧٩ص(الصاحبي في فقه اللغة، ابن فارس،   ) ١(

 ).١/١٨١(جم المصطلحات البلاغيَّة، أحمد مطلوب، مع  )٢(



        

 
  )هـ١٤٤٣/م٢٠٢٢( )١(العدد ،)٧( الد ،السابعةالسنة 
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دة، نجد أنّ  فه في بيتين، هماالاستفهام من مساحة تستوعب دلالات متعدِّ  : الشاعر وظَّ

ــوًى ــاتَ جَ ــبّ م ــا في الحُ ــلٍ لَن ــمْ قَتيِ   وَكَ

 

ـــمْ يُع * ـــدِئْ وَلَ ـــمْ يُبْ ـــرامِ وَلَ ـــنَ الغَ ــــِمِ   دِ ـ

 :وقوله 

ـــــي طَريحًــــا وَهْــــ فَتْنـِ ــــدْ خَلَّ ــــةٌ قَ   يَ قائلَِ

 

ـــ * ـــفَ فعِ لُوا كَيْ ـــأَمَّ ــــْتَ ب ـــدِ ـْلُ الظَّ   يِ بالأسََ

 كـم وكيـف في البيتـين جاءتـا لأنّ  لقد تساءل الـشاعر عـن أشـياء لا يحتـاج إلـى إجابـة عنهـا؛ 

ل، وهي فعل الحبِّ في الناس ،بصيغة إخبارية  والغرض منهما تركّيَز فكر المتلقي حول فكرة للتأمُّ

  البيت الثاني طرح فكرة التضاد من السؤال عن فعل الضعيف بالقوي، كمـا أنّ في البيت الأول، وفي

قت لـه تناسـقًا أسـهم في ترسـيخ )  فُعل-مات(الشاعر استعان بالفعل الماضي  وهذه الاستعانة حقَّ

د وضوح الرؤية   .الفكرة، وأكَّ

لينقـل لنـا  وقـد اسـتخدمه الـشاعر .)١(طلب الفعل علـى وجـه الاسـتعلاء والإلـزام: الأمر -٢

  :مشاعره وأفكاره وانفعالاته، في ثلاثة مواضع هي

ــــةٌ  ـــــي طَريحًــــا وَهْــــيَ قائلَِ فَتْنـِ ــــدْ خَلَّ   قَ

 

ـــ * ـــفَ فعِ لُوا كَيْ ـــأَمَّ ــــْتَ ب ـــدِ ـْلُ الظَّ   يِ بالأسََ

 :وقوله 

ـــضَ  ـــالٍ زارَني ومَ ـــفِ خَي ـــتْ لطَِي   ىــقالَ

 

  بـِــــااللهِ صِـــــفْهُ ولا تَـــــنْقُصْ وَلا تَـــــزِدِ  *

 :وقوله 

ـــ ـــاتَ مـَفَق ـــوْ م ـــصَرْتُهُ لَ ــــِالَ أَبْ   نْ ظَمـــأٍ ـ

 

ــرِدِ  * ــمْ يَ ــاءِ لَ ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ   وَقُلْ

تعكـس حالـة المـرارة )  قـف- صـفه -تـأملوا ( الشاعر استعملها أفعال الأمر التي الواقع أنّ  

ــ ــسم التمنُّ ــزال هــذه الأفعــال في ق ــزال متمنِّعــة، ولا ت ــة لا ت ــشاعر، فالمحبوب ــشها ال ــي يعي ع مــن الت

المحبوبة، وهي تعكس ترقُّب الشاعر للنتيجة التـي سـيؤول إليهـا مـصيره، بعـد هـذه الأوامـر التـي 

                                           
 ).١/٣١٣(معجم المصطلحات البلاغيَّة، أحمد مطلوب،    )١(
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ه بالأمر إلى طيفٍ سينقل حال الشاعر، ومقترن بالنهي ) صفه(أطلقتها المحبوبة، فالفعل  لا (موجَّ

  ).تنقص ولا تزدِ 

ن حال الشاعر كما وصفه الطيف في امتثال) قف(أما الفعل   الأمر في عـدم ورود المـاء يتضمَّ

ها تعبيرات صـادقة تحمـل في دلالتهـا الألـم والانفعـال والتـوتر، وتنقـل نّ إليموت في سبيل الحب، 

 .مشاعر ما قبل الوصف بدقة

 )١(وهــو يحمــل دلالــة الاعتبــار) واو الجماعــة(مــع الفاعــل ) تأمــل(ونلاحــظ تــضافر الفعــل 

 .قينوتوطين فكرة ألم المحبِّ لدى الجمهور والمتل

 :تراكم الأفعال -

ل الفعل في هذه القصيدة ملمحًا أسلوبي�ا معبِّرًا عن الارتباط بين قيمـة الإنـسان بالفعـل،  يشكِّ

يه من دور دلالي يتلاءم وطبيعة الحدث  الفعل هدفه الفلسفي يحكم الوجود كله، ولـيس «بما يؤدِّ

ــة فحــسب؛ انطلاقًــا مــن أنّ  ئم علــى الفعــل في شــكله الخــارجي  الوجــود أساسًــا قــاالــذخيرة اللغويَّ

وتفصيلاته؛ ولهذا دخل الفعل عاملاً رئيسًا في اللغة الإنسانيَّة، كونه يرتبط بالأمور التـي تـرتبط بهـا 

 .)٢(»هذه اللغة

ـة، وتجعلـه نابـضً  ا ويرصد المنهج الأسلوبي في هذه القصيدة الأفعال التي تمنح النص حيويَّ

ل، وللأفعـال كـذلك دور في ة الفعليَّـة تـدلّ  الجملـبالحركة، في ظل معرفتنا أنّ   علـى التغيُّـر والتحـوُّ

ل ر والتحوُّ  .تحريك المشهد الشعري، ومنحه القدرة على التطوُّ

 القصيدة كما هو واضحٌ لدينا نابضة بالحركـة والأحـداث، تحمـل في طياتهـا معـاني الألـم إنّ 

                                           
 ).١/٣١٦ (،معجم المصطلحات البلاغيَّة، أحمد مطلوب  ) ١(

تقنيات المنهج الأسلوبي في سورة يوسف، دراسة تحليلية في التراكيب والدلالة، حسن عبد الهادي   )٢(

 ).٥٠ص (الدجيلي،



        

 
  )هـ١٤٤٣/م٢٠٢٢( )١(العدد ،)٧( الد ،السابعةالسنة 
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ســهمت في رســم الحالــة النفــسيَّة التــي حملهــا الــشاعر، ممــا حــداه إلــى اســتخدام الأفعــال التــي أ

  .للشاعر، وكان لها تأثير في المتلقي

 الفعل الماضي هو المسيطر على القصيدة، وهـو الأكثـر هيمنـة، ووجدنا من خلال التتبُّع أنّ 

فـه الـشاعر ) ٤٣(من تكراره  مرة؛ ولعلَّ ذلك يرتبط بكونـه قـادرًا علـى الإفـادة والأخبـار، كمـا وظَّ

 - خـشيت - رصعتها - أوهت -مدت (لقي بشكل دقيق، ومن هذه الأفعال ليسرد الأحداث للمت

 ).الخ.....- أتت - أمطرت - قالت - مات - رام -ألبست 

 فيأتي بالمرتبة الثانية من حيث الاستخدام، وهـو دالٌّ علـى الاسـتمراريَّة ،ا الفعل المضارعأمّ 

 - تــصيد: (مــرة، ومنهــا) ١٧(والتواصــل في الأحــداث، وكــان لــه دوره في القــصيدة، حيــث حــضر 

 فعل الأمر، فكان حضوره ضـئيلاً، مقارنـةً اأمّ  ،...) يحسدوني- تجري - أستغفر - تعرفنا -ترمي 

  ). تأملوا- قف -صفه (مرات في القصيدة ) ٣(بالأفعال السابقة، إذ حضر 

 :ونلحظ في أول بيتٍ قول الشاعر

ـــهُ يَـــدِي ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ   نالَـــتْ عَلـــى يَ

 

  لَدِيـــهِ جَ ـــصَمٍ أَوْهَـتْ بِ ـْا عَلى معِـًقْشنَ  *

ـاه إلـى تـاء التأنيـث، ثـمّ ) نال(بدأ بالفعل الماضي    عـدل عنـه إلـى الفعـل المـضارع مُـسندًا إيَّ

) أوهـت(مستخدمًا إيَّاه مقرونًا بلم الجازمة، ثم عـاد مـرة أخـرى ليـستخدم الفعـل الماضـي ) تنله(

ول يكشف به عن اضطراب الشاعر في مشاعره إزاء نيل محبوبته المسندة إلى تاء التأنيث، وهو عد

ــا علــى التجديــد، وعلــى بــثّ ووصــلها، كمــا أنّــ  الحركــة في البيــت عامــة، ونلحــظ هــذا ه يعــدُّ باعثً

ر في البيت الرابع، حين قال  :الأسلوب يتكرَّ

هــــا شَــــرَكًافيطَها ـِتْ مَواشـــــ�مَدــــ    كَفِّ

 

ــلــَتَــصِيدُ ق * ــهِ مِ ـــْ    داخِــلِ الجَــسَدِ نْ ــــبيِ بِ

في إقــرار باســتمرار ) تــصيد(فعــل مــاضٍ خــرج منــه إلــى الفعــل المــضارع ) مــدت(فالفعــل  

دالحدث، من خلال الفعل المضارع في البيت، والدالّ   . على الاستمراريَّة والتجدُّ

 في العــدول مــن الماضــي إلــى المــضارع قــول نفــسه والأســلوب ،ونجــد علــى الغــرار نفــسه
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 :الشاعر

ــــُسَأَلْتـــ ـــتَ تَعْرِفُنـــاـها الوَصْـــلَ قالَ   تْ أَنْ

 

  مَـــنْ رامَ منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ  *

 ومـا فيهـا مـن دلالـة القـص ،) مـات- رام -سـألت (لقد استخدم الـشاعر الأفعـال الماضـية  

ح الـشاعر كـذلك او تموج بهما نفـس الـشاعر، ويـريوالإخبار، وهي أيضًا نقلت الألم والأمل الذ

  :خرى للفعل، فنجده يناقل بين المبني للمعلوم والمبني للمجهول في قولهبين صورٍ أ

ـــي فقِيـــل ل   اهـــواسْـــتَرْجَعَتْ ســـأَلَتْ عَنّ

 

ـــتْ يَـــدًا بيَِــــدِ ـَمَـــا فيـــهِ مـِــنْ رَمـــ *   قٍ دَقَّ

 ، ثــمّ )اســترجعت(لقـد حــشد الـشاعر الأفعــال بأزمنتهـا المختلفــة، بـدأها بالفعــل المـضارع  

، ولعـلَّ )تدقّـ(، ثـم عـاد إلـى الماضـي )قيَِـل(لـى المبنـي للمجهـول ، ثم عدل إ)سألت(الماضي 

 مـن خـلال الشاعر في اختلاف الأفعال هذا أراد رسم الصورة واضحة أمام المتلقي، والذي أحـسّ 

 .ة الشاعر في التصوير والتعبيرهذا المشهد بدقّ 

 :ونجد الشاعر يحشد الأفعال الماضية في قوله

  نْ نَــرْجِسٍ وَسَــقَتْ ـــــوأَمْطَــرَتْ لُؤْلُــؤًا مِ 

 

ـــ * ـــابِ باِلبَ ـــى العُنَّ تْ عَل ـــضَّ   رَدِ ـوَرْداَ وَعَ

ت- سـقت -أمطـرت (وقد جاءت الأفعال الماضـية المـسندة إلـى تـاء التأنيـث    لأن ؛) عـضَّ

الخطاب والسياق يتعلقان بالمحبوبة، فاستطاع الشاعر من خلالها رسم صورة حزينـة باكيـة لهـذه 

ة فعلهـا عنـدما علمـت بحالـه، وقـد كـان له، فأخبرنا بصيغة الماضي عن ردّ الحبيبة التي رأفت بحا

لردة الفعل هذه انعكاسٌ على المتلقي، وتأثيرٌ في نفسه، وكـان مترقبًـا مـن خـلال الأفعـال الماضـية 

  .انعكاس الحديث مع المحبوبة

 :ويستخدم الشاعر الفعل المضارع في البيت الأخير

  وا أَسَـفيــــي فَ هُمْ يَحْسُدُوني عَلـى مَـوْتِ 

 

  حَتَّى عَلى المَوْتِ لا أَخلُـو مـِنَ الحَـسَدِ  *

، ) لا أخلو-يحسدوني (وذلك للدلالة على استمرار الحسد من خلال الفعلين المضارعين  

ل الأفعال التي تدلُّ على الاستمراريَّةه سبب لكلّ وأنّ   . ما هو فيه؛ لذلك فضَّ
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٣٨٥ 

شاعر يستخدم ما ينـصب مفعـولاً واحـدًا، وكـذلك مـا وعلى سبيل التنويع في الأفعال نجد ال

  :ينصب مفعولين في قوله

  ها خَــــشِيَتْ مـِـــنْ نَبْــــلِ مُقْلَتهِــــاـَّكأَنــــ

 

رَدِ  * ــــزَّ ــــنَ ال ــــا مِ ــــدَها دِرْعً ــــسَتْ زَنْ   فَأَلْبَ

، وهـذا الانزيـاح مـن الفعـل الناصـب ) درعـا-زنـدها (فالفعل ألبست نصب مفعولين، هما  

قهــا، ق دلالات أســلوبيَّة رمــى إليهــا الــشاعر فحقّ صــب لمفعــولين قــد حقّــلمفعــول واحــد إلــى النا

صـفة مـشبهه علـى ) يقظـان( الشاعر أيضًا استخدم الأبنية المختلفة للفعـل، مثـل ويمكن القول إنّ 

 .على وزن فعيل) قتيل(على وزن فاعل، و) ناحل(وزن فعلان، و

ــا اســتطاع الــشاعر توظيفهــا اأثــرً  الأفعــال بأزمنتهــا المختلفــة أدَّت نّ أوخلاصــة ذلــك؛   دلالي�

 .والاستفادة من طاقاتها، والتأثير بها في المتلقي

 :أسلوب الشرط -

يحمل مـدلولاً نفـسي�ا يكـشف فيـه إلحـاح الـشاعر علـى جملـة أو «إنَّ الشرط ملمح أسلوبي 

عنـد ، والـشرط )١(»تركيب أو كلمة في سياق النصِّ عن خصوصيَّة الحالة التي تـسكن نفـس الـشاعر

يزيــد أحــد الملامــح الأســلوبيَّة في قــصيدته، حيــث اتكــأ عليــه الــشاعر في أربعــة أبيــات، والتركيــب 

ا الحركـي في القـصيدة، ممـا يجعـل القـصيدة مفعمـة أثرهالشرطي من أهم الأساليب التي كان لها 

  .بالحركة والحيويَّة

 :ومن الأبيات التي عمل فيه الشرط قول الشاعر

نـــ   نْ عَجَـــبٍ ـِار الخَـــدِّ مـــإنْ كـــانَ في جُلَّ

 

ــــنْ يَــــرِدِ  * انًــــا لمَِ دْرُ يَطْــــرَحُ رُمَّ   فالــــصَّ

 حيـث عمـل ؛في بداية البيت) إن(يقوم هذا البيت على استخدام نسق الشرط عبر استخدامه  

 .هذا الأسلوب على تجسيد ما أراد الشاعر وصفه، وجعل المتلقي شريكًا له في هذا الوصف

                                           
 ).١٣٣ص (،شعر الخوارج دراسة أسلوبيَّة  ) ١(
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٣٨٦ 

ه في وصف المحبوبـة؛ البيت إلى تكثيف دلالة المعنى، خاصة أنّ لقد أسهمت أداة الشرط في 

، )كان في جلنـار الخـد مـن عجـب(، فعلها جملة )إن(إذ تقوم مفردات النسق الشرطي على الأداة 

انا(وجوابه أيضًا جملة   عـن فيـه هذا التعالق الـشرطي في البيـت عبَّـر الـشاعر إنّ ) فالصدر يطرح رُمَّ

ق الشرط وظيفة جماليَّة وأخرى دلاليَّةمدى الجمال الذي تتمتع    .به هذه المرأة التي أحبها، فحقَّ

 :ويقول في بيت آخر

ــا طَلَ  مْسِ م ــشَّ ــدَتْ لل ــوْ بَ ــسِيَّة لَ ــتْ تإنِْ   عَ

 

  مـِــنْ بَعْـــدِ رُؤْيَتهِـــا يَوْمًـــا عَلـــى أَحَـــدِ  *

متنـاع، وفعلهـا التـي تفيـد الامتنـاع للا) لـو(لقد استمدَّ هذا البيت تركيبه الـشرطي مـن الأداة  

، أسهم ذلك في تفضيل الحركة في البيت، ففـضلاً عـن )ما طلعت(وجوابها ) بدت للشمس(جملة 

) مـا طلعـت(التلاحم التركيبي والصوتي نجد تلاحمًا دلالي�ا محتواه نتيجة حتميَّـة لجـواب الـشرط 

عـد ، حيث حسن المحبوبة غطى الشمس، حيث لو بدت لم تظهـر الـشمس ب)بدت(لفعل الشرط 

 .ا دلالي�ا، ولعب دورًا جمالي�ا انعكس على المتلقيذلك على أحد، وقد مثل هذا بُعدً 

 :وعلى الأسلوب نفسه سار في بيت آخر، حين قال

ـــاتَ م ـــوْ م ـــصَرْتُهُ لَ ـــالَ أَبْ ــــِفَقَ ـــأٍ ـ   نْ ظَم

 

ــرِدِ  * ــمْ يَ ــاءِ لَ ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ   وَقُل

 البيت تقوم على منع  في، فالدلالة)لم يرد(وجوابه ) مات(بين فعل الشرط ) لو(ربط بالأداة  

 وهو وصل المحبوبة ممـا حقـق دلالـة ،الماء والظمأ ومصيره الموت إن كان يحقق مبتغى الشاعر

 .اقريبة من نفس القارئ وأكسب الشرط البيت نسقًا جماليًا وصوتيًا أيضً 

 : حين قال فنجده أيضًا في بيت آخر،،ا تحقيق المعاني من نسق الشرطأمّ 

ـــا ـــتَ تَعْرِفُن ـــتْ أَنْ ـــلَ قالَ ـــأَلْتُها الوَصْ   سَ

 

  مَـــنْ رامَ منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ  *

والمـوت عـن طريـق ) رام(فقد تحقق الارتباط الشرطي بين طلب الوصال عن طريق الفعل  

ق ، التـي ربطـت الجملـة مـع بعـضها الـبعض، وحقّـ)مـن(الأداة بـ، وذلك )مات بالكمد(الجواب 

 .لمعنى الذي رمى إليه الشاعرا
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ق أسلوب الشرط بعدًا جمالي�ا ودلالي�ا، وحمل المتلقي على ربط الأبيات بمـا يحقـق  لقد حقَّ

 . غرض الغزليله متعة تلق

 :أسلوب النفي -

ف يزيد أسلوب النفي في قصيدته، فكان يعبر عن مضامين نفسيَّة لا تخرج إلا من خـلال وظّ 

، وما يضيفه من أثر جمالي على الـصورة التـي لا يظهـر فيهـا وله قيمة أسلوبيَّ «النفي  ة في بنية النصِّ

 .)١(»لما يحمله من طاقة دلاليَّة وتعبيريَّة قادرة على الإفصاح عن هموم الشاعر وآماله

ة في القــصيدة فهــو حاضــر في وصـــف يــستخدم الــشاعر أســلوب النفــي في ســـياقات جمّــ

 :المحبوبة

ــــْإنِ ــدَ ـ ــوْ بَ ــتْ سِيَّة لَ مْسِ مــا طَلَعَ   تْ للــشَّ

 

  مـِــنْ بَعْـــدِ رُؤْيَتهِـــا يَوْمًـــا عَلـــى أَحَـــدِ  *

 بنيــة الــسلبيَّة في عــدم طلــوع الــشمس بــسبب إشــراق وجــه المحبوبــة أكــسب البيــت بعــدًا نّ إ 

 :جمالي�ا وتأثيرًا، يماثله تأثير الشاعر في قوله

ــــدْ فَتَكَــــتْ فيِنــــا لَواحِظُهــــا ــــتْ وَقَ   قالَ

 

  لقَِتيِـــلِ الحُـــبِّ مـِــنْ قَـــوَدِ مـــا إنِْ أَرى  *

ه يحـب ويعـشق، في نفي الدية عن قتيل الحـب، الـذي كـل ذنبـه أنّـ) ما(فاستخدام أداة النفي  

كشف لنا من هذه السلبيَّة عن معاناة الشاعر، ومدى الحزن الـذي اكتنـف نفـسه، وفي البيـت الـذي 

د دلالة النفي في البيت  :يليه وصل إلى نتيجة حتميَّة، فجسَّ

  هاـــــيل لـِي فقـــّواسْــتَرْجَعَتْ ســأَلَتْ عَنــ

 

ـــتْ يَـــدًا بيَِــــدِ ـِمَـــا فيـــهِ مـــ *   نْ رَمَـــقٍ دَقَّ

الهـاء العائـدة في مـضمونها علـى المحـب أسـهم في إبـراز الحقيقـة ) ما فيـه(نفي صفة الحياة  

ي المريرة، وهي قرب الموت منه، في أبيات مليئة بلغة الحزن، ومن ثـم نجـده يحـشد دلالات النفـ

 :في قوله

                                           
 ).١٠١ص (،شعر الخوارج  ) ١(
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٣٨٨ 

  وأَنْــــــشَدَتْ بلِِــــــسان الحــــــالِ قائلَِــــــةً 

 

  رِ كُــــرْهٍ وَلا مَطْـــلٍ وَلا جَلَــــدِ ـْمـِــنْ غَيـــ *

 الشاعر بدأ ينقل لنا مشاعر المحبوبة، التي حالما عرفت بحاله عزمـت وصـله مـستخدمة إنّ  

حقق المعنـى دلالة النفي، من غير إكراه ولا مماطلة، حيث يعمد إلى النفي في إبراز تلك الحالة، في

  .بصورة جماليَّة وأخرى صوتيَّة

 :ويستمرُّ في حشد النفي في قوله

ـــــدِ أَخٍ  ـــــتُ لفَِقْ ـــــتْ أُخْ ـــــا حزَنَ   وااللهِ م

 

ــــــدِ  * ــــــى وَلَ ــــــه وَلا أُمُّ عَل ــــــي عَلَيْ   حُزْنِ

النافية دور المبالغة في وصـف حالـة الحـزن الـذي لـم يـصل إليـه الأخـوات، ولا ) ما(لعبت  

 :تمر دلالة النفي حتى آخر بيت في القصيدة، حيث قالحتى الأمهات، وهكذا تس

  وا أَسَـفيــــهُمْ يَحْسُدُوني عَلـى مَـوْتيِ فَ 

 

  حَتَّى عَلى المَوْتِ لا أَخلُـو مـِنَ الحَـسَدِ  *

النافية لعبت دورهـا الـدلالي في البيـت، في نفـي خلـو الـشاعر مـن الحـسد حتـى ) لا(فالأداة  

 .على المصائب، وأعظمها الموت

 النفي ترجم حالة الشاعر الوجدانيَّة التي تنم عن الـضيق والألـم، فكـان نّ أصة ما سبق وخلا

 .في خدمة الشاعر دلالي�ا وجمالي�ا

 :الضمائر -

ل ظاهرة أسلوبيَّة بارزة في القصيدة  فالضمير يكشف جانبًـا مـن عـوالم الـنص الخفيَّـة؛ «تشكِّ

ب ـق كينونـة لأن الضمائر ليست إلا بؤرًا أسلوبيَّة تتسرَّ  من خلالها أطياف الـنصِّ المتواشـجة لتحقِّ

 .)١(»معينة يقتضيها السياق

 الـــشاعر في قـــصيدته أنمـــاط الـــضمائر المختلفـــة مـــن الغيـــاب والخطـــاب عملوقـــد اســـت

 :والمتكلمين، حيث يقول

                                           
 ).١٦٤ص(الأسلوبيَّة الشعريَّة، عشتار داود،    )١(
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ـــهُ يَـــدِي ـــمْ تَنَلْ ـــدِها مَـــا لَ   نالَـــتْ عَلـــى يَ

 

  لَدِيـــهِ جَ ــصَمٍ أَوْهَتْ بِ ــْا عَلى معِــًنَقْش *

 عدل عنه إلى ، ثمّ )أوهت(والفعل ) نالت(لقد بدأ الشاعر بضمير الغائب المضمر في الفعل  

 :، وعلى النمط نفسه قال) جلدي-يدي (ضمير المتكلم الياء المتصل في كلٍّ من 

تْ مَواشِـــــطَها في كَفـــــ   ها شَـــــرَكًاـِّمَـــــد�

 

  لِ الجَـــسَدِ ـــــِتَـــصِيدُ قَلْبـِــي بِـــهِ مـِــنْ داخ *

رت )قلبـي(عدل عنه إلـى يـاء المـتكلِّم في ) تصيد(ر الغائب المضمر في الفعل فضمي  ، وتكـرَّ

 :النمطيَّة في قوله

ــــة ــــلِّ ناحي ــــنْ ك ــــا مِ ــــوْسُ حاجِبهِ   وَقَ

 

ـــــدِيـْوَنَبـــــ * ـــــهِ كَبِ ـــــي بِ ـــــا تَرْمِ   لُ مُقْلَتهِ

، والـشاعر مـن )كبـدي( عـدل عنـه إلـى المـتكلم ضمير الغائـب، ومـن ثـمّ ) ترمي(أضمر في  

ل هذه الالتفات من ضمير الغائب المتعلق بالمحبوبـة إلـى ضـمير المـتكلم المتعلِّـق بالـشاعر خلا

يحاول لفت انتباه المتلقي لصفات هذه المحبوبة، ويحمل دلالات الغياب التي عاشها الـشاعر في 

 .ظلِّ عدم حضورها

 :كما التفت الشاعر من بنية الغياب إلى بنية المتكلمين في قوله

ـــأَلْتُها ـــاسَ ـــتَ تَعْرِفُن ـــتْ أَنْ ـــلَ قالَ    الوَصْ

 

  مَـــنْ رامَ منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ  *

 :وقوله 

ــــدْ فَتَكَــــتْ فيِنــــا لَواحظُهــــا ــــتْ وَقَ   قالَ

 

  تيِلِ الحُـــبِّ مِـــنْ قَـــوَدِ ـَمــــــا إنِْ أَرى لقِـــ *

التفـت منـه الـشاعر إلـى ضـمير المتكلمـين ) قالـت(و) سـألتها(فضمير الغيـاب المـضمر في  

، جاء مشحونًا بدلالات ألم نفس الشاعر المشترك بينـه وبـين المحبوبـة، وأعطـى )فينا(و) تعرفنا(

 .قيمة جماليَّة للأبيات الشعريَّة

 :كما عدل الشاعر في قوله

  ضَىـَـــقالَـــتْ لطَِيـــفِ خَيـــالٍ زارَني وم

 

  قُصْ وَلا تَـــــزِدِ ــــــهُ ولا تَنْـْبـِـــااللهِ صِفــــ *
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، حيـث أسـهم )أنت(إلى ضمير المخاطب ) مضى( و)التق(من ضمير الغائب المضمر في 

 .هذا العدول إلى تعميق معنى الإحساس بالموقف العاطفي

ك للألم الذي حمله الشاعر، من بنيـة الغيـاب والحـضور في لقد لعبت الضمائر الدور المحرّ 

 .الضمائر بدلالتها المختلفة

* * * 
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ر في الكشف عن أبعاد النصِّ ى الدلالي مطلب في الدرس الأسلوبي، ويؤثّ البحث في المستو

 .المختلفة، والتنوع الدلالي فيه

والمستوى الدلالي لا ينحصر في إفهام المتلقي، وإيصال المعنى؛ بل يهـتمُّ بـالمعنى وكيفيَّـة 

 .التعبير عنه بأشكال مختلفة، ونوع الصلة بين اللفظ والمعنى

د قدرة المبـدع علـى تطويـع اللغـة لتناسـب  الكشف عن البإنّ  نى الأسلوبيَّة ضمن النصِّ يؤكِّ

خلـق إنـساني ونتـاج للـروح، « اللغـة تمامًا ما يريده من معنى، فيعمد لتنويع خطابه الـشعري، إذ إنّ 

، وتظهر شعريَّة النص وقدرة الـشاعر مـن عـرض هـذه )١(»وأنها اتصال ونظام ورموز تحمل الأفكار

إبداعي يغاير النمط التعبيري العـادي، الـذي لا يحمـل أي إبـداع أدبـي، ومـا ينـدرج الأفكار بنمط 

 .الاستعارةوتحث هذا المستوى، والتشبيه والكناية 

  :التشبيه -

صفة الشيء بما قاربه وشاكله، من جهة واحدة أو جهات كثيـرة، لا مـن جميـع جهاتـه؛ «هو 

                                           
 ).٦٤ص(، الأسلوب والأسلوبيَّة، أحمد درويش  )١( 



        

 
  )هـ١٤٤٣/م٢٠٢٢( )١(العدد ،)٧( الد ،السابعةالسنة 

������������������������� �

  

٣٩١ 

، إنمـا أردوا حمـرة أوراق الـورد )خد كـالورد( ترى قولهم ه لو ناسبه مناسبة كليَّة لكان إيَّاه، ألالأنّ 

 .)١(»وطراوتها، لا سوى ذلك من صفرة وسطه، وخضرة كمائمه

وتكمن جماليات التشبيه في التشكيل اللغوي، حين يستلُّ الشاعر من الصور الذهنيَّة صـورة 

ل فيما بعد مكمن الجمال،   قيمـة التـشبيه يد أن يذكر أنّ ولعلَّ من المف«حسيَّة بألفاظ بصريَّة، فتشكِّ

لا تكتسب فقط من طرفيه أو من جهة الشبه القائمة بينهما، بل الموقـف الـذي يـدلُّ عليـه الـسياق، 

 صـفوة القـول في فـإنّ «، وعليـه )٢(»ويستدعيه الإحساس والموقـف الـشعوري والموقـف التعبيـري

 .)٣(»البيان والمبالغة والإيجاز: ه يجمع ثلاث صفاتالتشبيه أنّ 

ة، وقد استغلَّ يزيد بن معاوية التشبيه لرسـم صـورِهِ، ونقـل خـواطره للمتلقـي في أحـسن حلّـ

 :وأيسر تعبير، ومن ذلك قوله

ـــــــهُ طُـــــــرْقُ نَمْـــــــلٍ في أَنام   لهِاـــــــــِكأَنَّ

 

ـــالبرَدِ  * ـــسّحْبُ بِ ـــعَتْها ال ـــةٌ رَصَّ   أَوْ رَوْضَ

والمزركـشة بطـرق النمـل في إذ شبه النقش في يدها بما فيه من الخطوط الدقيقـة والمتعرجـة  

 .الأرض، كما شبهها بروضة حظيت بالبرد، فأخرجت أزاهيرها وورودها من كلِّ شكل ولون

 الشاعر بذلك يقرب الصورة من ذهن المتلقـي في وصـف تلـك المحبوبـة التـي أضـعفته، إنّ 

 :ولليس بمجرد ذلك الوصف فقط، فهو أيضًا يستخدم وصفًا آخر لها، نقله بالتشبيه، حيث يق

ــــة ــــلِّ ناحي ــــنْ ك ــــا مِ ــــوْسُ حاجِبهِ   وَقَ

 

ـــــدِيـْوَنَبـــــ * ـــــهِ كَبِ ـــــي بِ ـــــا تَرْمِ   لُ مُقْلَتهِ

 هذين التـشبيهين مكـروران ه حاجب المحبوبة بالقوس، ونظراتها بالسهام، وعلى أنّ لقد شبّ  

                                           
 ).١/٢٨٦ (،العمدة في محاسن الشعر ونقده، القيرواني، أبو علي بن الحسن بن رشيق   )١(

سلوب التشبيه البليغ في إظهار صورة الشهادة والشهداء في شعر الأسرى الفلسطينيين في دور أ  ) ٢(

 ).٣٤٩ص (،ويش ومفيد عرقوبراالسجون الإسرائيليَّة، دراسة تحليليَّة، حسين الد

 .المرجع السابق  ) ٣(
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هما أسهما في نقل شعور الشاعر الـذي عـبر عـن وصـف محبوبتـه في أدقِّ ومألوفان في الشعر، إلا أنّ 

اصيلها، ونلحـظ ذلـك في الـصورة التـي بعـدها، حـين يـصف جـزءًا آخـر مـن جـسد المـرأة التـي تف

 :يحبُّها، حين يقول

نـــار الخَـــدِّ مـــ   نْ عَجَـــبٍ ـِإنْ كـــانَ في جُلَّ

 

ــــنْ يَــــرِدِ  * انًــــا لمَِ دْرُ يَطْــــرَحُ رُمَّ   فالــــصَّ

ان؛ لاستدارته أو لشدة حمرته، وهـلقد شبّ   مَّ و وصـف عـبر عـن ه صدر المرأة التي أحب بالرُّ

بهـا إلـى شعور الشاعر أمام المحبوبة التي دأب على نقل صور ومواطن الجمال فيهـا بالتـشبيه ليقرّ 

 :ذهن المتلقي، ويتَّضح لنا في البيت التالي مدى حزن الشاعر واضطرابه، حين يقول

ـــ ـــلٌ مثِ ـــصْرُها ناحِ ــــْوَخَ   فَلٍ ـليِ علـــى كَ

 

  الخَلَـدِ زانَ في ـْرَجْرَجٍ قَـدْ حَكـى الأحَــُم *

ــا واضــطرابه   ــة عجزه ــول، وشــبه حرك ــه بنفــسه في النح ــصر محبوبت ــبَّه الــشاعر خ ــد ش وق

 .باضطراب الأحزان في نفسه أو صدره

ها تقليديَّة وطريفة في الوقت نفسه، وهـي أنّ ب السمة الأسلوبيَّة في تشبيهات الشاعر اتَّسمت إنّ 

و يريد نقل صـورة المحبوبـة الجـسديَّة بشكل عام ماديَّة متعلقة بأوصاف محسوسة للمحبوبة، وه

لذهن المتلقي عن طريق التشبيه؛ حتى يكون لديه تـصورٌ واضـحٌ عـن تلـك المحبوبـة التـي أسـت 

 .نفسه، وتسببت في اضطراب أحزانه، واختلاط مشاعره، وعدم قدرته على المقاومة

 :الكناية -

ظ الموضـوع لـه في اللغـة، هي أن يريد المـتكلم إثبـات معنـى مـن المعـاني، فـلا يـذكره بـاللف

 .)١( ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ إليه ويجعله دليلاً عليه

 : الشاعر يكنِّي في قولهإنّ 

ـــي فقِيـــل لهـــا   واسْـــتَرْجَعَتْ ســـأَلَتْ عَنّ

 

ـــ * ـــنْ رَم ـــهِ مِ ــــا في ـــدِ ـَمَــ ـــدًا بيَِ ـــتْ يَ   قٍ دَقَّ

                                            
 ).٦٦ص (،دلائل الإعجاز  ) ١(
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اعر إلى هذه الحالة الصعبة التي اقتربت بـه مـن المـوت،  المحبوبة التي ندمت على إيصال الشإنّ 

 .ها نادمة على ذلك عندما ضربت يديها ببعضهما، وهي كناية عن الندم على ما بدر منهافإنّ 

 :كما لعبت الكناية دورها في التعبير عن صعوبة وصل المحبوبة في قولة

ـــتَ تَعـــ ـــتْ أَنْ ـــأَلْتُها الوَصْـــلَ قالَ   رِفُناـْسَ

 

   منَِّـــا وِصـــالاً مـــاتَ باِلكَمَـــدِ مَـــنْ رامَ  *

 :ى عن قوتها وضعفه بقولهوكنّ 

  فَتْنـِــــي طَريحًـــا وَهْـــيَ قائلِـــةٌ ــَّقَـــدْ خَل

 

ـــ * ـــفَ فعِ لُوا كَيْ ـــأَمَّ ــــْتَ ب ـــدِ ـْلُ الظَّ   يِ بالأسََ

 استخدم الكناية بشكل مكثف في بيتين متتالين لمـا تحملـه الكنايـة مـن جماليـة الإيحـاء اكم 

 :كما في قوله

ـــاتَ م ـــوْ م ـــصَرْتُهُ لَ ـــالَ أَبْ ــــِفَقَ ـــأٍ ـ   نْ ظَم

 

ــرِدِ  * ــمْ يَ ــاءِ لَ ــنْ وُرُودِ الم ــفْ عَ ــتِ قِ   وَقُلْ

ــهُ   ــبِّ عادَتُ ــا في الحُ ــدَقْتَ الوَف ــتْ صَ   قالَ

 

ــدِي * ــى كَبِ ــتْ عل ــذي قالَ ــرْدَ ذاكَ ال ــا بَ   ي

 الـصدق  إنّ  وهـو فرحـه بقولهـا،ه للمحبوبة، ثم أعقبه بكناية تاليـةى يزيد عن شدة حبّ لقد كنّ 

 . عادته في الحب

  :الاستعارة -

ــحها )١(الاســتعارة هــي اســتعمال الكلمــة في غيــر مــا وضــعت لــه لعلاقــة المــشابهة ، وقــد وضَّ

الاستعارة أن تريد تشبيه الشيء بالشيء، فتـدع أن تفـصح بالتـشبيه وتجـيء إلـى «: الجرجاني بقوله

تقـول رأيـت رجـلاً هـو كالأسـد في شـجاعته اسم المشبه به فتعيره المشبه، وتجريه عليـه، تريـد أن 

 .)٢(»وقوة بطشه سواء، فتدع ذلك وتقول رأيت أسدًا

وتتميَّز الاستعارة بقدرتها على الجمع بين الأشياء المتباعـدة والتوحيـد بينهـا؛ ليخـرج لنـا في 

                                           
 ).١٨١ص(حمد أبو موسى، التحليل البياني دراسة تحليله لمسائل البيان، محمد م  ) ١(

 ).١٠٥ص(دلائل الإعجاز   ) ٢(
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ب جديد، كما أن الاستعارة تتميَّز بصفة التكثيـف،  لغـوي إذ تحقـق عامـل الاقتـصاد ال«النهاية مركَّ

بما تتيح من صياغة مركزة لعناصر الدلالة المتعلقة بالمعنى العادي لكلمة معينـة، وتحقـق تلاؤمًـا 

 .)١(»مع المعنى الجديد الذي يفرضه السياق

ة، وهو قوله  :ونجد يزيد في قصيدته يأتي ببيت واحد فيه استعارات عدَّ

ــرْجِسٍ وَســـْوأَمــ ــنْ نَ ــؤًا مِ   قَتْ ـَطَرَتْ لُؤْلُ

 

ـــوَرْداَ  * ـــى العُنّ تْ عَل ـــضَّ ـــالبَرَدِ ـَ وَعَ   ابِ بِ

 الشاعر في البيت الـسابق قـام بخـرق حـدود الواقـع الطبيعـي اعتمـادًا علـى ويمكن القول إنّ  

ـة؛ وذلـك لغـرض التـأثير في المتلقـي،  خياله، لتكوين صورة غير مألوفـة وموحيـة بعلاقـات مجازيَّ

ذه الأشياء لعلاقـة المـشابهة، إذ ذكـر في الكـلام يصال رسالته إليه، فالشاعر هنا ربط بين هإ ومن ثمّ 

، ) الـبرد- العنـاب - الـورد - النـرجس -اللؤلـؤ ( فكـون اسـتعارة تـصريحيَّة ،لفظ المشبه به فقـط

 ). والأسنان- والأنامل - والخدود - والعيون -للدموع (وذلك 

ر في بنـاء العلاقـة لقد عملت الاستعارة على تكثيف المثيرات الأسلوبيَّة التـي تناولهـا الـشاع

اللغويَّة، وربطها بمدلولاتها، فعملت على إنجاح الفكرة التي أراد الشاعر التعبير عنها، وشد انتبـاه 

القارئ، متجاوزًا القراءة الـسطحيَّة، ليـصل إلـى القـراءة العميقـة، أي معنـى المعنـى، فكـان صـانع 

نسجام لأغراض التفـسير الحـرفي قـولاً ذا مقدرة لفظيَّة يستخرج من قول يفتقر إلى الا«الاستعارة، 

ى اســتعارًا؛ لأنــه يولــد الاســتعارة لا مــن حيــث هــي  ، مــن أجــل تعبيــر جديــد يــستحقُّ أن يُــسمَّ دالا�

 .)٢(»منجزة، بل من حيث هي مقبولة أيضًا

لقد أدرك يزيد بن معاوية جماليات البيان، فأحسن توظيفه في قصيدته، ليفجر طاقـات اللغـة 

 .لكثيرة، ويلبس الألفاظ حلة زاهية من المعانيالإيحائيَّة ا

                                           
 ).٢٥٧ص(، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، صلاح فضل   )١(

 ).١٤٠ص(في الشعريَّة، كمال أبو ديب،    )٢(
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وبعد هذه المقاربة الأسلوبيَّة لغزليَّة يزيد بن معاوية توصـلنا إلـى جملـة مـن النتـائج، يمكـن 

  :تلخيصها في الآتي

، محدثــة  -١ ــة في الــنصِّ ــة والداخليَّ علــى المــستوى الــصوتي تــضافرت الموســيقى الخارجيَّ

 . في نفسه أثرًا وقبولاً للقصيدة وتناغمًا معهاومحدثةا على المتلقي جماليات تلقي بظلاله

نظم القصيدة على بحر البسيط، على الرغم من قلة ما نظم علـى هـذا البحـر في موضـوع  -٢

 .ل في زحاف الخبن فقطالغزل، وكان الزحاف فيه قليلاً، وتمثّ 

ة الانكسار مما أوحى بحـزن بنى قصيدة الغزل على قافية الدال، وهو حرف فيه من دلال -٣

 .الشاعر، وأكسب النص جماليَّة

 أثـرٌ -  الحروف والكلمات-، حيث كان للتكرار بشقيه أثرهالعبت الموسيقى الداخليَّة  -٤

 .في الدلالة والموسيقى

ارتفعت الأصوات المجهورة على المهموسة، مما خلق تلاؤمًا مع الحـالات الإيحائيَّـة  -٥

 . إلى إيصال وإسماع صوته للمتلقيبهاى الشاعر والنفسيَّة التي سع

ــق انــسجامًا مــع الــشاعر أثــرأســهم تكــرار الكلمــات في خلــق  -٦  مهــمٍّ في الموســيقى، وحقَّ

 .ومشاعره

ــيقيًا في  -٧ ــا موس ــصريع تناغمً ــصدور والت ــى ال ــاز عل ــاق ورد الأعج ــاس والطب أوجــد الجن

 .القصيدة، وكان له أثره في المعنى والدلالة

لمستوى التركيبي لجأ الشاعر إلى الخلخلـة مـن خـلال التقـديم والتـأخير، وعلـى على ا -٨

 .مستوى الضمير إلى الالتفات، مما أكسب النص قوة وجمالاً وعمقًا

 .استخدم الفصل، فأحدث لونًا من التلوين في الدلالة، وتغيير المعنى -٩
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لنـداء والأمـر، وكـان لـه أثـره راوح الشاعر بين أساليب إنشائيَّة مختلفة، كالاستفهام وا -١٠

 .الفاعل في القصيدة

دة، إلاّ  -١١  سمة تطبع  صيغة الماضي كانت أهمّ  أنّ استفاد الشاعر من صيغ الأفعال المتعدِّ

 .جمال الشعر، فكان التعبير بالفعل الماضي مناسبًا للقص هنا، مما يعدُّ من القيم الجماليَّة

ــا-  أســلوب الــشرط، ممــا جعــل الــنصَّ عملاســت -١٢ ــة، وكــذلك -  حركي�  مفعمًــا بالحيويَّ

 .فكان له طاقة تعبيريَّة أسلوب النفي،

أحــدثت مفارقــة حــين  وقــد  الاســتعارة ملمحًــا أســلوبيًاتُعــدعلـى المــستوى الــدلالي،  -١٣

أتاحت للشاعر أن ينقل الصورة الشعريَّة من النمط العادي إلى النمط غير المباشر، وكشفت رؤيـة 

 .الشاعر للحياة

يـا  -١٤ همـا في تعميـق الـصورة، أثرأدَّى التشبيه والكناية إلى تعميق الـصورة وتكثيفهـا، وأدَّ

قا إثارة المتلقي  .وحقَّ

 :التوصيات

توصــي الباحثــة بدراســة لــديوان يزيــد بــن معاويــة بــأدوات ومنــاهج حديثــة تكــشف القيمــة 

 .أخرىالعلمية للديوان من جهة، وإبراز جماليات القول لدى الشاعر من جهة 

وفي ختام هذا البحث، أسأل االله أن يكون عملي هـذا خالـصًا لوجهـه الكـريم، وأن ينفـع بـه، 

 .وصلى االله وسلم على خاتم الأنبياء والمرسلين، سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين

* * * 
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 درويـش، أحمـد، لأسـلوبية، مدخل في المصطلح وحقول البحـث ومناهجـه االأسلوب والأسلوبيَّة  - 

 ).٦٤-٦٠(م، ص١٩٨٤، ١، العدد٥ المجلد  القاهرة،مجلة فصول،

 .ت.، د بيروت، مركز الإنماءط،. دترجمة منذر عياشي،بيير، الأسلوب والأسلوبيَّة، جيرو،   - 

عمـــان، دار ، ١طقـــراءة في شـــعر محمـــود حـــسن اســـماعيل، داود، عـــشتار، : الأســـلوبيَّة الـــشعريَّة  - 

 . م٢٠٠٧،  للنشر والتوزيعمجدلاوي

ــليمان، أمــاني،   -  ــصوفيَّة، س ــع والإعــلامط، . دالأســلوبيَّة وال ــب للطباعــة والتوزي ، القــاهرة، دار غري

 .م٢٠٠٢

 .م١٩٧٥،  مكتبة الأنجلو المصريَّة، القاهرة،٥طالأصوات اللغويَّة، أنيس، إبراهيم،   - 

 .م١٩٨١،  دار الأندلس، الشارقة،٢طسف، اتجاهات الغزل في القرن الثاني الهجري، بكار، يو  - 

 بيـروت، دار ،٢، طأحمـد أبـو ملحـم وغيـره:  ابن كثير، إسماعيل بن عمرو، تحقيق،البداية والنهاية  - 

 .م١٩٨٧، الكتب العلميَّة

، ريفايتر، ميخائيل، مجلة الأقلام،  -   .م١٩٩٩ ،١ العدد م،. دالبعد الأدبي لعلاقة القارئ بالنصِّ

دار : يدة في النقـد العربـي القـديم في ضـوء النقـد الحـديث، بكـار، يوسـف حـسين، الناشـربناء القـص  - 

  .م١٩٨٣، الأندلس

ــو موســى، محمــد محمــد: التحليــل البيــاني  -  ــان، أب ــة لمــسائل البي  دار القــاهرة،، ٢، طدراســة تحليليَّ

 .م١٩٨٠، التضامن

ــة وســياقاتها المختلفــة عنــد الإمــام عبــد ا  -  ط، .دلقــاهر الجرجــاني، بلعيــد، صــالح، التراكيــب النحويَّ

 .م١٩٩٥ ،الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعيَّة

، حـسن جيلية في التراكيب والدلالـة، الـديدراسة تحليل: تقنيات المنهج الأسلوبي في سورة يوسف  - 

 .ت.، دبغداد، دار الشؤون الثقافية العامة، ١طعبد الهادي، 

، القــاهرة، الــشركة ١قــد العربــي القــديم، عبــد المطلــب، محمــد، طجدليّــة الإفــراد والتركيــب في الن  - 

 .ت.المصرية العالمية لونجمان، د
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دراسات العلوم مجلة جماليَّة التشكيل العروض والإيقاعي للبحر الطويل، الخريشة، خلف حارز،   - 

 ).٧٥-٧٠(ص. م٢٠١٤، ٢، ملحق ٤١ مجلد م،.  دالإنسانيَّة والاجتماعيَّة،

 .م٢٠٠٥، الإسكندريَّة، دار الوفاء، ١ طب، محمد مصطفى،ارنص الشعري، أبو الشوجماليات ال  - 

دور أســلوب التــشبيه البليــغ في إظهــار صــورة الــشهداء في شــعر الأســرى الفلــسطينيين في الــسجون   - 

، مجلـة جامعـة القـدس المفتوحـة  مفيـدعرقـوب، ودراسة تحليليَّة، الدراويش، حسين: الإسرائيليَّة

 ).٣٦٦-٣٤٩(ص. م٢٠١٣، ٩، العدد ٢ المجلد م،.  دالأبحاث،للدراسات و

 ،٥ طديوان امرئ القيس، الكندي، امرؤ القيس بن حجر بن الحارث، تحقيق مصطفى عبد الـشافي،  - 

 .م٢٠٠٤، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلميَّةالقاهرة، 

 تحقيـق ،بـن أبـي سـفيان د بـن معاويـةيزيـ الأمـوي، بـن أبـي سـفيان الأمـوي، ديوان يزيد بن معاويـة  - 

 .م٢٠٠٧، بيروت، دار صادر، ٢طوضاح الصمد، 

 .م٢٠١٠، دار دجلةط، بغداد، . د الصميدعي، جاسم محمد،  دراسة أسلوبيَّة،شعر الخوارج،  - 

،  بيروت، مؤسسة بـدران،١ طالصاحبي في فقه اللغة، بن فارس، أحمد، تحقيق مصطفى الشويمي،  - 

 .م١٩٦٤

 .م١٩٩٨، دار الشروق: القاهرة، الناشر، ١ط فضل، صلاح، ،لأسلوب ومبادئه وإجراءاتهعلم ا  - 

القيرواني، بن رشـيق، أبـو علـي بـن الحـسن، تحقيـق محمـد محـي ، العمدة في محاسن الشعر ونقده  - 

 .م١٩٦٣، ، مطبعة السعادةالقاهرة ط،.دالديم عبد الحميد، 

 .م٢٠٠٥، الإسكندريَّة، دار الوفاء، ١طميد، محمد، في إيقاع شعرنا العربي وبيئته، عبد الح  - 

 .م١٩٨٧ مؤسسة الأبحاث العربيَّة،ط، لبنان، . ، دفي الشعريَّة، أبو ديب، كمال  - 

ط، .داالله،   الحــساني حــسن عبــد: التبريــزي، الخطيــب، تحقيــق،الكــافي في علــم العــروض والقــوافي  - 

 .م١٩٩٤، القاهرة، مكتبة الخانجي

ــى   -  ــد إل ــناعتهاالمرش ــرب وص ــعار الع ــم أش ــد االله، ،فه ــب، عب ــت، ، ٢ط الطي ــة الكوي ــة حكوم مطبع

 .م١٩٨٩، الكويت

 .م١٩٨٧، ، مطبعة المجمع العلميالعراقمعجم المصطلحات البلاغيَّة مطلوب، أحمد،   - 
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 .م١٩٧٢، ، بيروت، دار القلم٤طموسيقى الشعر، أنيس، إبراهيم،   - 

 .م١٩٩٣، مكتبة الخانجيالقاهرة، ، ٣ط عبد الدايم، صابر، ،موسيقى الشعر بين الثبات والتطور  - 

دار الكتــب : ، بيــروت، الناشــر١ط عبــد المــنعم خفــاجي، :بــن جعفــر، قدامــة، تحقيــق نقــد الــشعر،  - 

 .ت.، دالعلميَّة

* * * 
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