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 (ُ)إعداد: د. بدر بن طاىر الطرقي العنزي

 
 )ىػُّْْ/ ٕ/ ِٗىػ؛ كقبل للنشر بُ ُّْْ/ ٔ/ ُٖ)قدـ للنشر بُ 

 
رجو اتظلخص:  عينينا بُ ىذا البحث بتحليل قصيدةو تيعدُّ من عيوف الغزؿ العربي القدبٙ بٙليلبن بلبغيًّا حاكلنا ما أمكننا ذلك أف ب٬ي

كأف ب٫ملو بُ  ,كأخرل تعليمية ,التصورات المحددة البٍ ظل  أصحابها بٰصركف بٙليل النصوص الأدبية بُ جوانب معياريةمن قيود 
ا بٗكتسبات السيميائية كمقاربات بٙليل  ,كمكتسبات اب٤ستحدىث من اب٤ناىج النقدية ,مقابل ذلك على توسيع ب٩كناتو الإجرائية أخذن

كاستنطاؽ مكوناتها اب٤عجمية كالإيقاعية كالتصويرية سعينا من ا إبٔ  ,إبٔ فحص غزلية قيس بن اب٤لوح اب٣طاب. كقد صرفنا كل عنايتنا
كبُ تضاعيف اللغة. الأمر الذم أفضى بنا إبٔ استنتاجو مهم  ,استجلبء ب٠ات الذات اب٤تغزلة مثلما عبٌرت عن نفسها بُ ثنايا القوؿ

كتباين  ,كتدافع عواطفها ,كأياًّ كاف شكل أدائو عن ذاتية قائلو بُ تغلٌب أحواب٥ا ,غرضومؤداه أن و لا ب٦اؿ لعزؿ الشعر أياًّ كاف 
 مقاصدىا.

مع استثمار اب٤نهج  ,ففكرةي البحثً تدكري حوؿ قصيدةو من عيوف الشعر العربي القدبٙ؛ لتقدبٙ قراءةو بٙليليةو بلبغيةو للنصًٌ 
كالوقوؼ مع  ,كإبراز الأساليب البلبغية ,كبٙليل الصور الفنية ,الشعرم السيميائي إبٔ جانب التحليل البلبغي؛ لتفتيق النصًٌ 

ل علبمات النصًٌ الكبرل كالثانوية اب٤ؤثرة بُ بناء القصيدة كنسيجها فنيًّا كلغوياًّ كنفسيًّا ككجدانيًّا. كما تتجو الدراسة إبٔ بٙلي
ا كمقطعنا  الشخصية الشاعرية بالإفادة من مفردات النصًٌ كتراكيبو كأساليبو كصوره كعلبماتو؛ لربط النصًٌ بعضو ببعض مطلعنا كمقصدن

كبٛاسك البناء كالأسلوب بُ القصيدة. كبُ البحث إبرازه  ,عن طريق التحليل البلبغي الذم يببٌْ الوحدة الفنية كالعضوية بُ النصًٌ 
يق تكاملية النصًٌ كانسجامو. كييعبُ البحث بالوقوؼ مع كبٙق ,كدكربٮا بُ تأدية اب٤عبُ اب٤راد ,لثنائية التشاكل كالتباين بُ القصيدة

كبٙقيق التكاملية بُ التحليل ببْ الإشارات بُ  ,أك جزءو منها؛ لتقدبًٙ قراءةو على القراءة ,إشارات البلبغيبْ كالنقاد حوؿ القصيدة
 طاؽ النصًٌ كبٙليلو.كآليات اب٤نهج السيميائي؛ لاستن ,كاستثمار التحليل البلبغي ,البَاث البلبغي كالنقدم

 الأسلوبية. –السيميائية  –قيس بن اب٤لوح –حائية  –البلبغي  –التحليلالكلمات اتظفتاحية: 
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Abstract: In this research, our focus is on analyzing a poem considered one of the springs of 

ancient Arabic love poetry. We aimed, as much as possible, to liberate the analysis from the 

confines of specific perceptions that have limited literary text analysis to standard and 

educational aspects. Instead, we expanded its procedural possibilities by incorporating semiotic 

concepts and recent critical methodologies, embracing discourse analysis approaches. 

Our attention was devoted to examining the love poetry of Qais ibn Al-Mulawwah, delving into 

its lexical, rhythmic, and imagistic components. The goal was to elucidate the characteristics of 

the enamored self as expressed within the folds of expression and linguistic nuances. This led us 

to a crucial conclusion: there is no room to isolate poetry, regardless of its purpose or form of 

expression, from the personal identity of the speaker, overcoming his circumstances, defending 

his emotions, and reconciling his varied intentions. 

The research revolves around the analysis of a poem from the treasures of ancient Arabic 

poetry, presenting a rhetorical analysis of the text while utilizing both semiotic and rhetorical 

analyses. This aims to refine the poetic text, analyze artistic images, highlight rhetorical 

techniques, and examine major and minor textual signs influencing the poem's construction 

artistically, linguistically, psychologically, and emotionally. The study also aims to analyze the 

poetic persona using the text's vocabulary, structures, methods, images, and signs, establishing 

connections within the text through rhetorical analysis, demonstrating the artistic and organic 

unity of the poem. 

The research emphasizes the duality of symmetry and contrast in the poem, their role in 

conveying the intended meaning, and achieving the coherence and harmony of the text. It delves 

into the opinions of rhetoricians and critics about the poem, presenting a reading of their 

readings and achieving integrative analysis between signals in rhetorical and critical heritage. 

The research harnesses rhetorical analysis and semiotic methodologies to engage with the text 

and dissect it. 

Keywords: Analysis, Rhetoric, Love Poetry, Qais ibn Al-Mulawwah, Semiotics, Stylistics. 
 
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 اتظقدمة
 بٍ  أم ا بعد: ,كعلى آلو كصحبو كمن كالاه ,كالصلبة كالسلبـ على رسوؿ الله ,اب٢مدلله

كاب٢قُّ أن و ما كاف ليستوم كذلك بُ القرف الأكؿ  ,فقد عيد  الغزؿي أحد أغراض الشعر العربي القدبٙ
اب٥جرم إلا لأف  مينجزه الشعرم قد بلغ من البَاكم كالتنوع ما أىلو لبّتقي إبٔ مصاؼ الأغراض الشعرية 

كب٩اٌ ىو مستقرٌّ عند نقاد الشعر من القدماء كالمحدثبْ أف   ,سنا بُ اب٤دح كالرثَء كاب٥جاءالعربية اب٤تمثلة أسا
لكلًٌ غرضو من الأغراض الشعرية بٝلةن من اب٣صائص الإنشائية كاب٤ضامبْ يستقلُّ بها عن غبّه بُ الأغلب 

غرض الشعرم أك ذاؾ تلتقي بُ  أف  القصائد البٍ تينسب إبٔ ىذا ال –من ببْ ما يعنيو  –الأعم. كىذا يعبِ 
لكن ىذا الالتقاء لا بٲكن أف يفضي بأمٌ حاؿو من  ,كبعضها الآخر معنوم ,كلياتو مشبَكة بعضها فبِ
كإلا استحالت كل القصائد اب٤نضوية بُ غرضو شعرم  ,أك إبٔ النمطية اب٤غلقة ,الأحواؿ إبٔ التماثل اب٤طلق
 ثَبتة. كتكرارنا لسننو  ,ما تنويعنا على مثاؿو جاىز

هـ يتأسسي على ب٧دداتو فنية كمعنوية ب٨صوصة توجٌو  إف  الغرض الشعرم  بهذا اب٤عبُ اب٤شار إليو إطاره عا
كب٫سب أف  الشعرية العربية القدبٲة  ,الشاعر على ب٫و من الأب٫اء دكف أف تسلبو إرادتو بُ اب٤غايرة كالابتكار

يقوؿ بٝاؿ الدين بن  ,على نشداف اب٤ختلف بُ صلب اب٤ؤتلفب٧كومة بُ جوىرىا بهذا اب٤بدأ الرئيس القائم 
كنفهم ب٤اذا بٲكنو أف يلجأ إبٔ  ,من اللبزـ أف نقوٌـ كيف بٱضع الشاعر لقواعد ضوابط الأغراض»الشيخ: 

 .(ُ)«التحرر منها
 غبّه كتأسيسنا على ماتقدـ بٲكننا أف نقوؿ إف  الغزؿ غرضه شعرمه بٲتلك إنشائيتو اب٣اصة بو قياسنا إبٔ

لكن  إنشائيتو اب٣اصة بو إنشائيةه أسهم بُ تشكيلها بٝع من الشعراء اب٤ؤثرين على  ,من أغراض الشعر العربي
كإنتاج اب٤عاب٘. كعلى قدر إسهاـ الفرد منهم بُ ذلك  ,كتباين طرائقهم بُ تصريف الكلبـ ,تفاكتهم فنيًّا

جديد؛ فالغرض الغزبٕ شأنو بُ ذلك شأف غبّه من كتبرز منزلتو من الإبداع كالت ,تتحددي مكانتو الشعرية
لا يعدك كونو حيزمةن من الضوابط كالقيود كاب٤عايبّ البٍ بٛارس سلطتها على  ,أغراض الشعر العربي القدبٙ

إلا أف  قيمة النصوص الشعرية البٍ ييراد ب٥ا الذيوع ببْ الناس من  –كإف بدرجاتو ب٨تلفة  –الشعراء 
مل على  ,اب٤تخصصبْ كغبّ اب٤تخصصبْ غالبنا ما ترتبط بقدرتها على توسيع إمكانات الغرض الذم بٙي

من »أك الانصراؼ عنها؛ لأن و  ,كعلبماتي ب٘اكزو لا ينبغي إغفاب٥ا ,الانتماء إليو؛ ففي ذلك أماراتي تفردو 
كبتساؤلنا عن أسباب  ,كمن اب٤ثمر أيضنا تناكؿ اب٢الات البٍ بٱرؽ فيها الشاعر الضوابط ,الأبٮية بٗكاف

كأف ندرؾ بذلك  ,سلوكو بٲكن أف نفهم الدكافع البٍ من أجلها يستعمل الشاعر الأغراض بشكلو ب٨تلف

                                                 

 .ُٕٔالشعرية العربية, بٝاؿ الدين بن الشيخ, تربٝة: مبارؾ حنوف كمحمد الوبٕ كمحمد أكراغ, ص  (ُ)
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 .(ُ)«بعض عوامل الإبداع 

كمع كلًٌ ما سبق فإن و من اب٤فيد استخلبص معابٓ الغرض من القصائد اب٤ؤسسة/ التأسيسية لبداياتو 
ذلك أف  الغزؿ بٓ يكتسب ىويتو الأغراضية إلا بُ القرف الأكؿ اب٥جرم بعد أف كاف ب٦رد قسمو  ,كأصولو

جمع عليو ببْ الدارسبْ  ,يظهري بُ ىيئة نسيب بُ اب٤دح حيننا
ي
كالفخر حيننا آخر. كب٩ ا ىو بُ حكم اب٤

من أبرزىم عمر بن  ,لأكؿ اب٥جرمإرجاع استواء الغزؿ غرضنا شعرياًّ مستقلبن بذاتو إبٔ عددو من شعراء القرف ا
 ىػ(.ٖٔىػ/ِْكقيس بن اب٤لوح ) ,ىػ(ِٖكبٝيل بن معمر )؟/ ,ىػ(ّٗىػ/ ِّأبي ربيعة )

على  –كاب٢قُّ أننا لا نركيـ الدخوؿ بُ تشعبات نشأة غرض الغزؿ كملببساتها؛ لأف  مثل ىذا الأمر 
 بٱرج عما نركيـ معاب١تو بُ ثنايا ىذا البحث. –أبٮيتو 

فإف  غزؿ قيس  ,كبٝيل بن معمر من عناية النقاد ,لبؼ ما عرفو غزؿ كلوٌ من عمر بن أبي ربيعةفعلى خ
ما يستحقو من الدراسة. كىذا عائده بُ جانبو كببّ منو إبٔ انصراؼ جلٌ  –بُ تقديرنا  –بن اب٤لوح بٓ يلقى 

 ,ره من حيث خصائصوالدارسبْ إبٔ الاىتماـ بالشاعر من حيث سبّتو كحياتو أكثر من اىتمامهم بشع
كغبّ  ,لذلك راجت تسميتو بٗجنوف ليلى ببْ اب٤تخصصبْ ,كشبكات معانيو ,كنظم انبنائو ,كمقوماتو

 أك فحصو دقيق. ,اب٤تخصصبْ حبٌ حجبت غزلياتو أك كادت دكف بٛحيص كاؼو 
بُ إرساء  كحبٌ نستجلي اب١هات البٍ بها أسهم ,إف  غزؿ قيس بن اب٤لوح شعره لو مزية التأسيس بُ بابو

 ,فإن و لا بدٌ من استنطاؽ قصائده ,الأصوؿ الفنية كاب٤ضمونية البانية للغزلية غرضنا شعريان ذا ىويةو خاصة
كلعلٌ عزمنا على ابٚاذ غزلية قيس بن اب٤لوح اب٢ائية عينةن ب٩ثلةن لسائر غزلو  ,كإخضاعها للتحليل كالوصف

الغاية منها الوقوؼ على تضافر ب٨تلف بنياتها )مبانيها( بُ الإخبار  ,سنعمل على مباشرتها مباشرةن تطبيقيةن 
يندرج بُ ىذا اب٤سعى إبٔ جعل التحليل النصي سبيلنا إبٔ  ,عن أحواؿ الذات العاشقة )اب٤تغزلة( اب٤تلفظة

 كقوانبْ اشتغالو. ,كتفهم أسراره ,فهم الشعر الغزبٕ
يـ قراءةن بلبغيةن لقصي كىي قصيدة )رعاة الليل( لقيس بن  ,دةو من عيوف الشعر العربيفهذا البحث اب٤وجز يقدًٌ

ا بٛثٌلي معاناةن حقيقةن  ,اب٤لوح كىي حائيةه منظومةه على بٕر الوافر من الشعر العربي الأصيل. ككاف بٛيزىا الفبِ؛ لأنه 
باحث البلبغية البٍ كصورةو كليةو بٙقٌقي مراد الشاعر عبر عددو من الأساليب كاب٤ ,يصورىا الشاعر بصورو جزئية
كبياف رؤية الشاعر اب١مالية كالفنية. كقد أفصح عنها الشاعر بٗا كظفٌو من معاجم  ,سابٮت بُ تعميق الصورة

 كأخرل دلالية. ,كإيقاعات كصور تضافرت ب٦تمعةن بُ إكساب قصيدتو قيمةن بٝاليةن 
فراتها عن طريق التحليل كفكًٌ ش ,فمحاكلةي الباحث بُ ىذه القراءة الكشف عن بٝاليات القصيدة

ا من معطيات اب٤نهج السيميائي؛ لأف  القصيدة تتضمن علبمات متنوعة ,البلبغي كأيقونات  ,مستفيدن
ا كمقطعنا. ,كصورةن كلية ,كصورنا جزئيةن  ,متتابعة  كأساليب بلبغية متنوعة مبَابطة فيما بينها مطلعنا كمقصدن

مع بٙليلها كفق اب٤نهج البلبغي  , للؤساليب البلبغية بُ النصًٌ كالتحليلي البلبغيُّ يعتمد على التذكؽ الفبًٌِ 
                                                 

 .ُٖٔالشعرية العربية, ص  (ُ)
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ككذلك مراعاة دكر كلًٌ أسلوبو بلبغي بُ تأدية  ,القائم على التحليل اب١زئي اب٤رتبط بالتحليل الكلي للنصًٌ 
تماع الأساليب كاج ,كبٙقيق اب٤راد؛ لأف  كل  أسلوبو بلبغي بٰقٌقي غرضنا فنيًّا كأسلوبيًّا كموضوعينا ,اب٤عبُ

 كالإبداع الفبِ اب٤أموؿ. ,البلبغية بُ نصوٌ شعرمو كاحد بٰقق درجةن عاليةن من التكامل النصي
كاب٤نهج السيميائي ىو منهجه نقدمٌّ ييعبُ برصد حياة العلبمات كبٙليلها كدراستها بُ النصًٌ كبنيتها 

كالوصوؿ من  ,كيهتمُّ ىذا اب٤نهج بالكشف عن الإشارات أك العلبمات ,كمنظوماتها كعلبقاتها ككظائفها
أك معبُ اب٤عبُ كما يسميو عبد القاىر اب١رجاب٘. كمن ىنا  ,أك الضمبِ ,أك اب٤توارم ,خلبب٥ا إبٔ اب٤عبُ الآخر

مات كربط العلب ,حاكؿ الباحث استثمار اب٤نهج السيميائي مع التحليل البلبغي؛ لاستنطاؽ النصًٌ الشعرم
 كالرموز بُ النصًٌ بعضها ببعض؛ للوصوؿ إبٔ التحليل اب٤نشود.

كقد عينيتي  ,كحاكلتي اب١مع بينها ,كقد استفدتي من كلًٌ ىذه الرؤل البلبغية كالسيميائية اب٤تعددة
كدراسة  ,كأنساقو الدلالية من حيث دراسة العلبمة كمدلولاتها كتأكيلبتها ,بدراسة بنية النصًٌ كعلبقاتو

بٍ  دراسة ما بٙيل إليو العلبمات من دلالات بُ التاريخ كالمجتمع كالأساطبّ  ,شاكل كالتباين بُ النصًٌ الت
؛ للوقوؼ  ,كاب٣طاب كإعادة النظر بُ قراءة إشارات البلبغيبْ كالنقاد حوؿ بعض الصور البيانية بُ النصًٌ

 .(ُ)على رؤيتهم حوؿ القصيدة كأبياتها كصورىا كأساليبها
 تيار اتظوضوع:أسباب اخ

كالبَاث الغزبٕ منو  ,الوعيي باب٢اجة اب٤عرفية كاب٤نهجية إبٔ ب٘ديد النظر بُ البَاث الشعرم العربي عامة -ُ
 كأسئلةو مستجد ة. ,بصفةو خاصة انطلبقنا من شواغل جديدة

كالتفكيك  زيىد الدارسبْ المحدثبْ بُ تناكؿ شعر قيس بن اب٤لوح الغزبٕ بالشرح كالتحليل كالاستقراء -ِ
 كالتأكيل رغم كلًٌ ما ينطوم عليو من قيمو فنيةو كمضمونيةو.

كأساليب تصريف  ,اب٢دسي بأف  بُ غزليات قيس بن اب٤لوح كجوىنا من اب٣صوصية بُ طرائق الأداء -ّ
كغبّبٮا من شعراء عصره بُ القرف الأكؿ  ,كبٝيل بن معمر ,اللغة البٍ بٛيزىا عن غزليات عمر بن أبي ربيعة

 ب٥جرم.ا
كإدراؾ مولٌداتو كمكامنو  ,التنبيو إبٔ غًبُ غزلية قيس بن اب٤لوح اب٢ائية فنينا كدلاليًّا غبُن يصعب تعيينو -ْ

 ,من دكف إخضاعها ب٤قتضيات التحليل اب٤نهجي اىتداءن باب٤قاربة البلبغية اب٤ستفيدة من مينجزات السيميائية
 كغبّىا من الدراسات النقدية اب١ديدة.

ب٩ا دفع الباحث إبٔ تقدبٙ  ,كبٛيزىا بُ البناء كالبَاكيب كالأساليب ,حائية قيس بن اب٤لوح جودة -ٓ
                                                 

وسى ربابعة. السميائيات: . آليات التأكيل السيميائي, مُٖٓ – ُٕٕ( ينظر: دليل الناقد الأدبي, ميجاف الركيلي كسعد البازعي, ص ُ)
 مفاىيمها كتطبيقاتها, سعيد بنكراد.
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 قراءةو بٙليليةو ب٥ا تيظهر شيئنا من بلبغتها كبٝاب٥ا. 

كالأساليب البلبغية الرفيعة  ,اشتماؿ القصيدة على ب٦موعةو من الصور كالتشبيهات كالاستعارات -ٔ
ا من الدرا  .(ُ)سة كالبياف كالتحليل البٍ تستحقُّ مزيدن

كمبَابطة  ,احتواء النصًٌ على عددو من العلبمات اب٤ؤثرة بُ بناء القصيدة فنيًّا كموضوعيًّا كشكليًّا -ٕ
.  فيما بينها؛ لتكاملية مقصدية النصًٌ

 حبّةي كثبّ من المحدثبْ إزاء الوضع اب٤عربُ كاب٤نهجي الذم بٲكن تنزيل اب٤عارؼ العربية البَاثية بُ -ٖ
 نطاقو.
كيقرًٌب النصوص الشعرية  ,أبٮيةي بٙليل النصوص الشعرية القدبٲة بٙليلبن بلبغينا ييظهر الإبداع الشعرم -ٗ

 كاختلبؼ مناىجهم. ,للقراء على تباين تكوينهم
مكانة قيس بن اب٤لوح الشعرية كالفنية بُ البَاث البلبغي كالنقدم حسب رؤية دارسي شعره  -َُ
 كمتلقيو.

 حث:أىداف الب
 كحركة معانيها. ,كمنطق بنائها ,الكشفي عن نظاـ تشكل غزلية قيس بن اب٤لوح -ُ
الإبانة عن تضافر اب٤كونات اب٤عجمية كالإيقاعية كالتصويرية بُ رسم صورة الذات اب٤تغزلة البٍ بدت  -ِ

 كتضاعيف لغتها. ,ملبب٧ها كأحواب٥ا مبثوثةن بُ ثنايا القصيدة
كاستكشاؼ خصائصو كقوانينو مبٌ ما بً  بٚليصها  ,البلبغية على بٙليل الشعرإثبات قدرة اب٤قاربة  -ّ

كاب٤ناىج  ,كتطوير أدكاتها اب٤نهجية بُ ضوء ما يستجدُّ من نظريات بٙليل اب٣طاب ,من التصورات التعليمية
 النقدية.
ة بُ اب٣طاب كأساليب تصريف القوؿ سبلبن إبٔ معرفة أحواؿ الذات اب٤تجلي ,ابٚاذ طرائق الأداء -ْ

 كمقاماتو.
 ,مع استثمار اب٤نهج السيميائي؛ لتفتيق النصًٌ الشعرم ,بٙليلي حائيةً قيس بن اب٤لوح بٙليلبن بلبغيًّا -ٓ

 كالإمساؾ باب٣يوط الرابطة ببْ الأبيات كالصور كالأساليب كالعلبمات.
رئيس بُ بٙقيق أىداؼ النصًٌ مع بٙليلها بٙليلبن ييبرز دكرىا ال ,بٙديد العلبمات الكبرل بُ النصًٌ  -ٔ

 كتشكٌلً الأساليب البيانية. ,كأثرىا بُ بناء الصور الشعرية ,الأصلية
مع الوقوؼ على إشارات البلبغيبْ كالنقاد حوؿ بعض  ,بٙقيق اب٤قاربة بُ التحليل البلبغي للنصًٌ  -ٕ

؛ للجمع ببْ بٙليل الباحث  جزة بُ البَاث البلبغي كالنقدم.كالإشارات الفنية اب٤و  ,الصور البيانية بُ النصًٌ
إبرازي اب٢الة النفسية كالوجدانية للشاعر من خلبؿ اب٤فردات كالبَاكيب كالأساليب كالصور  -ٖ

                                                 

الكامل  ( يقوؿ أبو العباس اب٤برد عن بعض شعره: " فهذا بُ غاية الاضطراب, كقد قاؿ الشعراء قبلو كبعده؛ فلم يبلغوا ىذا اب٤قدار", ينظر:ُ)
 (.ِٗ/  ّالفضل إبراىيم, )محمد بن يزيد اب٤برد, أبو العباس, بٙقيق: محمد أبو , بُ اللغة كالأدب
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 كالعلبمات.
كبٙقيق الرؤية  ,دراسةي ثنائية التشاكل كالتباين بُ النصًٌ الشعرم؛ لإظهار دكربٮا بُ بناء القصيدة -ٗ

 النفسية كالوجدانية للشاعر.
 كتببُّْ علبمات بٛاسكها بنيوياًّ كدلاليًّا. ,تقصي مظاىر كحدة حائية قيس بن اب٤لوح الغزلية -َُ

 أسئلة البحث:
؟ كما دكرىا بُ توفية اب٤عبُ حقو؟ -ُ  ما الأساليبي البلبغيةي الواردةي بُ النصًٌ
؟ كما العلبقات الرابطة ب -ِ  ينها؟ما الإشارات كالعلبمات السيميائية البٍ حواىا النصُّ
 كيف تناكؿ البلبغيوف كالنقاد حائية قيس بن اب٤لوح؟ كما الأساليب كالصور اب٤دركسة منها؟  -ّ
 ما القيمة اب١مالية كالنفسية بُ النصًٌ من خلبؿ ثنائية التشاكل كالتباين بُ القصيدة؟ -ْ

 الدراسات السابقة:
مع توظيف  ,البلبغي ب٢ائية قيس بن اب٤لوحعينًيت بالتحليل  –فيما أعلم  –بٓ أقف على دراسةو مستقلةو 

كغالبها  ,آليات اب٤نهج السيميائي بُ القصيدة. كما أف  الإشارات للنصًٌ ب٧دكدة بُ تراثنا البلبغي كالنقدم
 أحكاـ انطباعية كذاتية مقتضبة تدكر حوؿ التشبيو التمثيلي بُ اب٢ائية.

كليس فيها  ,عة بُ شعر قيس بن اب٤لوحكالدراسات البٍ كقف عليها الباحث حوؿ موضوعات متنو 
 منها على سبيل اب٤ثاؿ: ,التحليل البلبغي ب٢ائيتو على الوجو الذم قمنا بو

اب١امعة اب٤ستنصرية  ,)أ( أساليب الأداء البياب٘ كالبديعي بُ شعر ب٦نوف ليلى للباحثة ىدل غازم عسكر
 .ـَُِِىػ/ُّّْ: َِّالعدد ,بٕث منشور بُ ب٦لة الأستاذ ,بغداد

 ,جامعة أـ درماف ,رسالة ماجستبّ أعدتها الباحثة زينب السيد نور ,)ب( قيس بن اب٤لوح: حياتو كشعره
 ـ.ََِٗىػ / َُّْبٝهورية السوداف: 

بٕث منشور بُ ب٦لة كلية اللغة العربية بُ  ,)جػ( الاغبَاب بُ شعر قيس بن اب٤لوح: دراسة موضوعية فنية
 ـ. َُِٕسنة  ,طلب إبراىيمب٪لبء عبد اب٤ ,جامعة الأزىر ,جرجا

بٕث منشور بُ ب٦لة العلوـ  ,حازـ كربٙ عباس ,ياسر علي عيد ,)د( الاغبَاب بُ شعر قيس بن اب٤لوح
 ـ.ََُِسنة  ,ْالعدد  ,العراؽ ,جامعة بابل ,كلية البَبية  ,الإنسانية

 منهج البحث:
 ,مع الاستفادة من معطيات اب٤نهج السيميائي بُ بٙليل القصيدة ,سأعتمدي اب٤نهج البلبغي بُ البحث

 كالوقوؼ مع علبماتها كرموزىا؛ لتحقيق الأىداؼ اب٤نشودة من الدراسة.
كب٩اٌ يعزٌزي ىذا اب٤نحى الإجرائي الذم سنعتمده بُ ىذا البحث ىو أننا كقفنا عند بعض الأسلوبيبْ 

بٯرم أصحابو إبٔ تضييق اب٥وٌة النظرية كاب٤نهجية القائمة ببْ  العرب كالغربيبْ على حدوٌ سواء على اب٘اهو 
كذلك بالعمل على الانعتاؽ بالأدبيات البلبغية من  ,البلبغي كالناقد اب٢ديث الأسلوبي كالسيميائي



 

 

 

 

 

 

 

 
454 

 

 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
كالإشارات  ,كتوسيع آفاؽ اشتغاب٥ا لتستوعب بُ مقابل ذلك الشواغل الأسلوبية ,ضوابطها اب٤عيارية 

اناتها النظرية كالإجرائية. لذلك بٓ يكن باب٤ستغرب أف يصادفنا بعض اب٤عاصرين اب٤معنبْ بُ كرى ,السيميائية
كتعميق الدراسات  ,يدفعهم إبٔ ذلك حرصهم على بٙديث البلبغة من جهة ,اب٤نافحة عن ىذا التوجو

جاعتها نظرياًّ اب٢ديثة بٔعل فضائها فضاءن تنصهر بُ ثناياه اب٤كتسبات البلبغية البٍ مازالت ب٧تفظةن بن
 كمنهجيًّا من جهةو أخرل.
 إجراءات البحث:

مل فيو اب٤داخل البلبغية ب٧ملبن  إف  قراءتنا ىذه الغزلية اب٢ائية لن بٚرج عن ىذا الأفق الإجرائي الذم بٙي
بُ أسلوبيًّا؛ لأف  غرضنا من كلًٌ ذلك ىو إقامة الدليل على أف  اب٤قاربة البلبغية مازالت قراءةن صاب٢ةن 

كالكشف عن بٝاليتو بشرط أف تنفتح على مينجزات اب٤ستحدث من اب٤ناىج كالنظريات  ,استنطاؽ الشعر
 كعلى منجزات الأسلوبيبْ كالسيميائيبْ على كجو اب٣صوص. ,عامة

كب٨تلف مواد البناء كالأداء  ,من الظاىرة اللغوية خاصة»كعهدتنا بُ كلًٌ ذلك الانطلبؽ بُ بٙليل النصًٌ 
عربًة عن صور الشعور كالتفكبّ سواء ما تعلٌق منها  ,ـ عامةبُ الكلب

ي
كتركيز النظر على كيفيات التعببّ اب٤

 .(ُ)«كباب٢ركة كالصورة ,كبالصيغة كالدلالة ,كبالصوت كاب٤عبُ ,باب٤فردة كالبَكيب
 خطة البحث:

 كفهارس على النحو الآبٌ: ,كخابٛةو  ,كبٟسة مباحث ,كبٛهيدو  ,يتكوف البحث من مقدمةو 
كأىداؼ  ,كحدكد الدراسة كأسئلتها ,كأسباب اختيار اب٤وضوع ,كتتناكؿ فكرة الدراسة كأبٮيتها اتظقدمة:

 كخطة البحث كىيكلتو. ,كالدراسات السابقة ,كمنهج الدراسة ,البحث
كفيو  ,كتعدد اب٤داخل ,مع مراعاة تنوع النصوص ,كفيو أبٮية إعادة قراءة الشعر العربي القدبٙ التمهيد:

 كشيءه من حياتو بإبٯاز. ,نبذةه موجزةه عن صاحب النصًٌ اب٤دركس
 نصُّ قيس بن اب٤لوح بركاية أبي بكر الوالبي.

 القصيدة بُ البَاث البلبغيًٌ كالنقدم.  اتظبحث الأول:
. اتظبحث الثاني:  الأساليب البلبغية البٍ ينهضي عليها النصُّ
. التشاكل اتظبحث الثالث:  كالتباين بُ النصًٌ
 اب٤عجم الشعرم بُ حائية قيس بن اب٤لوح. اتظبحث الرابع:

. اتظبحث اتطامس:  أبرز العلبمات السيميائية بُ النصًٌ
 كبعض التوصيات. ,بٍ  نتائج البحث ,كتتضمن استعراضنا موجزنا لأفكار البحث الكلية اتطاتدة:

                                                 

 .ٗ( بٙاليل أسلوبية, محمد اب٥ادم الطرابلسي, ص ُ)
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 قائمة اب٤صادر كاب٤راجع.
 
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 التمهيد 

حظيت بعناية  ,كالبَاث الشعرم منو على كجو اب٣صوص بنصوصو معابٓ ,البَاث العربي عامة بٰفلي 
ا ظلٌت منطويةن على أسرارىا ,النقاد القدماء كالمحدثبْ على حدوٌ سواء كمتكتمةن  ,كب٤ا كانت نصوصنا معابٓ فإنه 

ىذا ما جعلها خاضعةن لتجدد ك  ,على أسئلتها رغم كلًٌ ما قيل فيها من آراء الشراح كالنقاد كالبلبغيبْ
كليس أدؿٌ على ىذا ب٩ ا  ,أك حكمو قاطعو  ,كتنوع التأكيل على ب٫وو متواصل لا يؤكؿ إبٔ نتيجةو نهائيةو  ,القراءة

نطالعوي من دراسات مازاؿ أصحابها منجذببْ إبٔ قدبٙ الشعر العربي فحصنا كتدبرنا كمساءلةن كاستدراكنا كفق 
كغاياتو متباعدة. كلا عجب بُ ذلك ما دامت كلُّ  ,ككجهات نظر غبّ متجانسة ,منطلقاتو نظريةو متباينةو 

كأفقو اب٤عربُ كالأدبي. كىذا يعبِ كما يقوؿ جابر عصفور أف  "النص   ,قراءةو غبّ مفصولة عن ثقافة مينجزىا
ابٓ كعيو كالذم صار جانبنا من ع ,بعضي ب٨زكنو الثقابُ الذم تعلمو ,اب٤قركء ىو بعضي ثقافة القارئ

 .(ُ)«اب٤عاصر
لكن الإقرار بٗثل ىذا اب٤عطى لا ييعدـ ميعطىن آخر على صلةو بالنصًٌ اب٤قركء من جهة كونو نصنا بٲتلك 

كالراجح أف  علماء التأكيلية كالتلقي قد خلصوا إبٔ بعض الأجوبة عن  ,كزمننا ذاتينا ,ىو الآخر أفقنا خاصنا
كب٩ ا يعنينا ب٩ا خلصوا إليو ىو تنظبّىم ب٤ا يصطلحوف عليو ب )انصهار الآفاؽ( بُ إشارةو  ,ىذه اب٤عضلة

 كأفق النصًٌ اب٤قركء. ,منهم إبٔ أف  القراءة اب٤ثلى ىي القراءة البٍ تتأسس على نقطة التقاء ببْ أفق القارئ
جرائية البٍ تعامل بها المحدثوف مع كمن اب٤هم بُ ىذا الباب إيلبءي أبٮيةو قصول للطرائق النظرية منها كالإ

شعرنا العربي القدبٙ. بل لعل  الأىم من كلًٌ ذلك ىو التساؤؿ عن اب٤بررات )اب٤سوغات( البٍ تكمن خلف 
مداكمتهم على استعادة نصوصو شعرية بعينها مقابل انصرافهم عن كثبّ من النصوص الشعرية الأخرل البٍ 

 بٙ.بٰفل بها ديواف الشعر العربي القد
بٍ  إن و من اب٤فيد أف ندرؾ ما بو نستطيع تفسبّ عودة نصوصو شعريةو ب٧ددة إبٔ الواجهة النقدية كلما 

كقيتلت نبشنا كشرحنا كفحصنا؛ فهل ييعزل ذلك إبٔ  ,كأفشت قوانينها ,توبٮنا أنها قد باحت بٖصائها
كماثلة بُ  ,كمقيمة فيها؟ أـ ييعزل إبٔ قوادح خارجية مفارقة ب٥ا ,مفسرات داخلية ملبزمة لتلك النصوص

 سياقات التلقي اب٤تجددة؟
لا شك  بُ أف  الإجابة عن ىذا الإشكاؿ يبقى ىاجسنا معرفينا لا غبُ عن أخذه مأخذ جدو كلما أقبلنا  

من مثل ىذا اب٤طلب  كعيٌنةى دراسة. كب٩ا بٯعل ,على اصطفاء نصوٌ شعرم من أشعار العرب ب٨تبرى بٙليل
أك لدكافع غبّ  ,مطلبنا ب٧فوفنا بالعوائق كالصعاب أف  البَاث الشعرم الذم نستدعي نصوصو لدكافع بٕثية

كاب٢اؿ أف  الدراسة العلمية أك البٍ تنشدي تلك الصفة على  ,كىاجعه بُ كعينا كلا كعينا ,بٕثية ساكنه فينا
 ذات عن اب٤وضوع.عزؿ ال –من ببْ ما تقتضيو  –الأقل تقتضي 

                                                 

 .ُِقراءة البَاث النقدم, جابر عفور, ص  (ُ)
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كمهما يكن من أمرو فإن و يبقى من كاجب الباحث العربي اب٤عاصر ألا ينقطع عن العودة إبٔ تلك 
كىدفها استكشاؼ جوانب  ,النصوص اب٤عابٓ البٍ بٰفل بها البَاث عودةن قاعدتها كعيٌّ معربُه متماسك

 أخرل من اب٤قركء ظلٌت بُ طيًٌ الإبٮاؿ كالتفتيش.
 ,أك ب٦نوف ليلى ىو أحد ركاد مدرسة الغزؿ العفيف ,أك ب٦نوف ببِ عامر ,ن اب٤لوحكشاعرنا قيس ب

لقد شهدت مطالع الدكلة  ,كأنبل عواطفو ,كضحايا اب٢ب العذرم الذين سجٌلوا بُ التاريخ أركع قصصو
ركاف ؛ فحياتو بُ زمن خلبفة م(ُ)ىػٖٔىػ أك ٓٔبُ حبْ كانت كفاتو ما ببْ  ,الأموية حياة قيس بن اب٤لوح

 بن اب٢كم.
ككانت بُ ىذه اب٤نطقة قصتو  ,كقد عاش حياتو بُ بوادم اب٢جاز العربية ببْ مكة اب٤كرمة كاب٤دينة اب٤نورة

حبٌ قضى حياتو  ,كاستغرقت أكقاتو كأيامو كلياليو ,مع تلك العاطفة اب٤شبوبة البٍ ملؤت عليو قلبو كحسو
ا بُ كادو منعزؿ ,بُ ىياـ كغربة ا شريدن  .(ِ)بٍ  مات كحيدن

كخاصةن بُ الأدب الصوبُ الذم رأل  ,كقد لقيت قصة المجنوف عنايةن كاضحةن بُ الأدببْ الفارسي كالبَكي
كاستخرج من أحوالو كثبّنا من اب٤سائل كالقضايا الفلسفية  ,بُ شعر المجنوف شخصيةن صوفيةن فلسفيةن 

ا . كىذه الشخصية ا(ّ)كالركحية ب٤لهمة جعلت شعره مدار عناية البلبغيبْ كالنقاد كالفلبسفة كاب٤فكرين؛ لأنه 
 كب٨تلفة عن السائد اب٤تداكؿ. ,ب٘ربة عميقىة

فحواىا الاستبطاف كالتأمل الدقيق للحالات النفسية البٍ يصفها بُ  ,الذم يقرأ شعر المجنوف قراءةن عميقةن 
 ,لك الشعر العاطفي الرقيق معبره عن عاطفة صادقة مشبوبةكتظهر بُ لغتو لا بٱامره شك بأف  ذ ,شعره

كمكابدة  ,كبأف  التجربة البٍ يصدر عنها ب٘ربة معاناة حقيقية ,كبأن و مرتبط بٗواقف نفسية مفعمة بالصدؽ
 .(ْ)كحرماف

كتأثر العرب  ,كيصنٌفي شعر قيس بن اب٤لوح ضمن الشعر العذرم العفيف؛ لقربو من عهد النبوة
يذكر طو حسبْ عن الشعراء العذريبْ بُ ىذه اب٤رحلة من أىل البادية اب٢جازية أنٌهم   ,كتعاليمو بالإسلبـ

ليس باب٢ضرم  ,رآف خاصة؛ فنشأ بُ نفوسهم شيءه من التقولػػػػكبالق ,كقد تأثركا بالإسلبـ ,كانوا يائسبْ
النموذج الأعلى بُ الغزؿ ذا ػػػػلذلك ظهر ى ,كفيو رقةه إسلبمية ,كليس بالبدكم اب٣الص ,اب٣الص
 .(ٓ)العفيف

                                                 

 .ٕينظر: ديواف قيس بن اب٤لوح: ركاية أبي بكر الوالبي, دراسة كتعليق: يسرم عبد الغبِ, ص  (ُ)

 .ٕينظر: ديواف قيس بن اب٤لوح, ص  (ِ)

 .ُِأشعار ب٦نوف ببِ عامر مع بعض أحوالو, بٙقيق ىدل كائل عامر, ص ينظر: ديواف  (ّ)

 .ُُينظر: ديواف قيس بن اب٤لوح: ركاية أبي بكر الوالبي, ص  (ْ)

 (.ُٕٔ/ُينظر, حديث الأربعاء, طو حسبْ, ) (ٓ)
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
كاستوحى عدده من الشعراء سبّة المجنوف كأشعاره فنظموا فيها مسرحيات من أشهرىا مسرحية أبٞد  

. كتداكؿي شعره بلبغيًّا (ُ)كمسرحية الشاعرة العراقية عاتكة اب٣زرجي بالعنواف نفسو ,شوقي )ب٦نوف ليلى(
كقوة  ,كجزالة الأسلوب ,كرصانة الشعر ,ة النثرية يؤكدُّ عمق التجربةكبُ الفنوف الأدبي ,كنقدياًّ كفلسفينا

 التأثبّ.
كاب٤شتغلوف بالدراسات النفسية يؤكدكف الركابط اب٤تينة ببْ شعر قيس بن اب٤لوح كشخصيتو على ضوء ما 

و يعكس كى ,تصور لنا ىذه الشخصية الأخبار كالركايات؛ فشعر قيس ييعبٌر عن رغباتو الكامنة بُ اللبشعور
 .(ِ)كمرارة اب٢رماف ,بٔلبء صورنا صادقة من نفسو البٍ أرىقتها آلاـ الوجد

 كمن الشعر اب٤طبوع لقيس بن اب٤لوح:
 ىػ / ُُِْكنيشر بدار الكتاب العربي بببّكت  ,بشرح الدكتور يوسف فرحات ديوان تغنون ليلى

 ـ.ُِٗٗ
 ُنشرتو مؤسسة عز الدين للطباعة  ,بٙقيق كشرح ب٧مود عاصي ,تغنون ليلى: قيثارة أشواق المحبت

 ـ.ُّٗٗىػ / ُُّْكالنشر بببّكت 
 ـ.ُْٗٗنشر بدار الفكر العربي بببّكت  ,شرح كبٙقيق رحاب عكاكم ,شرح ديوان قيس بن اتظلوح 
 ـ.ُٔٗٗىػ / ُُْٔنشرتو دار عابٓ الكتب  ,قدٌـ لو كشرحو ب٦يد طراد ,ديوان تغنون ليلى 
 نشرتو اب٤كتبة  ,رتبٌوي كشرح ألفاظو ب٧مود كامل فريد ,أشعاره ,ىعلاقتو بليل ,تغنون ليلى: تَريخو

 .(ّ)التجارية بٗصر
 نصُّ قيس بن اتظلوح:

كبهذا الاعتبار فالبلبغة  ,أم إن و بٲتلك كظيفةن تأثبّية ,نصوٌ ىو بشكلو من الأشكاؿ ييعدُّ بلبغة كلُّ  
 .(ْ)مرجعو التأثبّ ,بٛثٌلي منهجنا للفهم النصي

كالبٍ ببْ  ,(ٓ)من بٕر الوافر ,كمن أكثر قصائده صورنا بيانية ,كتيعدُّ من عيوف شعره ,حائيةه القصيدةي 
 أيدينا بركاية أبي بكر الوالبي.

 ريعىػػػػػػػػػػػػػػػػػاةى الل يػػػػػػػػػػػػػػػػػلً مػػػػػػػػػػػػػػػػػا فعػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػباحي 
 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فعىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أكىائلًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىحي 
 

                                                 

 .ِِديواف أشعار ب٦نوف ببِ عامر مع بعض أحوالو, بٙقيق ىدل كائل عامر, ص  (ُ)

 .ُِينظر: ديواف قيس بن اب٤لوح: ركاية أبي بكر الوالبي, دراسة كتعليق: يسرم عبد الغبِ, ص  (ِ)
 .ُٗ – ُٕينظر: ديواف أشعار ب٦نوف ببِ عامر مع بعض أحوالو, بٙقيق ىدل كائل عامر, ص  (ّ)
 .ِّق: محمد العمرم, ص ينظر: البلبغة كالأسلوبية: ب٫و ب٭وذج سيميائي لتحليل النصٌ, ىنريش بليث, تربٝة كتعلي (ْ)
ب٠ي كافرنا؛ لتوفر حركاتو, أك لوفور أجزائو, كىو بٕر مسرع النغمات, تأخذ صدكره برقاب أعجازه, كأحسن ما يصلح ىذا البحر بُ  (ٓ)

, باكينا الاستعطافات كالبكائيات, كمقطوعاتو أجود من طوالو لذلك كتب فيو قيس بن اب٤لوح ثلبثَن كثلبثبْ مقطوعة يستعطف فيها ليلى
, اب٤رشد إبٔ فهم أشعار العرب ٗٔعلى حالو بعدىا. ينظر: الوابُ بُ العركض كالقوابُ, اب٣طيب التبريزم, بٙقيق: فخر الدين قباكة, ص 

ا ىي تذكبّه بضيق الذات اب٤تُّٕ/ُكصناعتها, عبد الله الطيب, ) غزلة, (. كاختيار اب٢اء ركياًّ للقصيدة: عودة اب٢اء بُ نهاية كل بيت إب٭ 
 كتأكيده لدلالة حرؼ اب٢اء على الأبٓ كالوجع.
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 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا باؿي ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذينى سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػىوٍا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم رىكاحي  ٍـ أجى  أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاميوا أ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًـ معل قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    باؿي النٌجي

 
 بقلٍػػػػػػػػػػػػػػػػبً الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػبًٌ لػػػػػػػػػػػػػػػػيس ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحي 

ػػػػػػػػػػػػػػػػأىف  القىلػػػػػػػػػػػػػػػػبى لىيلىػػػػػػػػػػػػػػػػةى قيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدل   كى
 

 بلًىيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامًريً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أىك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىؾه فىباتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ    قىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عىز ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى

 
اذًبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي   ب٘ي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو    ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فرٍخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تيركى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهما تيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقوي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌياحي   كعشُّ
ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   إذا ب٠عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًٌح ىى

 
 تأىٍبٌ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكاحي  ,كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا أمٌنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   فػػػػػػػػػػػػػػػػػلب بالليػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً نالػػػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تيرجى
 

 كلا بُ الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحي 
تيمٍ    ريعػػػػػػػػػػػػػػػاةى اللٌيٍػػػػػػػػػػػػػػػل كونيػػػػػػػػػػػػػػػوا كيٍػػػػػػػػػػػػػػػفى شػػػػػػػػػػػػػػػئػٍ

 
فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أكدل بيى اب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ اب٤تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي 
(ُ) 

  

 
 
 
  

                                                 

. ديواف قيس بن اب٤لوح, دراسة كتعليق: يسرم عبد الغبِ, ْٕ–ّٕديواف ب٦نوف ليلى, بٝع كبٙقيق كشرح: عبد الستار أبٞد فراج, ص (ُ)
. ديواف ب٦نوف ليلى, ُُّلغبِ, صديواف قيس بن اب٤لوح )ب٦نوف ليلى(: ركاية أبي بكر الوالبي, دراسة كتعليق: يسرم عبد ا .ُُّص

 .َّْ. ديواف أشعار ب٦نوف ببِ عامر مع بعض أحوالو, بٙقيق: ىدل كائل عامر, صِٔ–ُٔشرح: عدناف زكي دركيش, ص
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 اتظبحث الأول 

 القصيدة في التًاث البلاغيِّ والنقدي
أك اب٢كم  ,كىي تدكر حوؿ الشاىد اللغوم ,للقصيدة بعضي الإشاراتً اب٤وجزةً عند البلبغيبْ كالنقاد

ككلُّ الإشارات البٍ كقف عليها الباحث ترتكزي على الصورة  ,أك الإشارة إبٔ بعض أجزاء القصيدة ,النقدم
أك أف   ,كىي تعليقاته موجزةه تببْي جودة الصورة ,...(كأنَّ القلب ليلةَ قيل يغدىالتشبيهية بُ القصيدة )

ا على نوعو من أنوع التشبيو.  البيت يكوف شاىدن
 : كقد قاؿ  ,فهذا بُ غاية الاضطراب»قاؿ أبو العباس اب٤برد تعليقنا على الصورة التشبيهية بُ النصًٌ

يؤكدُّ أف  ىذه  ,كعابٓو ميعتبر ,ناقدو كببّكىذه تزكيةه نقديةه من  ,(ُ)«الشعراء قبلو كبعده؛ فلم يبلغوا ىذا اب٤قدار
كأدقها بيانان بُ اب٤دكنة  ,كأعمقها تصويرنا ,كأكثرىا إتقانان  ,ىذه الصورة التشبيهية تيعدُّ من أجود الصور

 الشعرية القدبٲة.
 من ذلك قوؿ قيس ليلى: ,كتشبيو القلب بالقطاة من الصور البٍ تبَددي بُ أشعار العذريبْ

 ةى قًيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدلكػػػػػػػػػػػػػػػػأف  القلػػػػػػػػػػػػػػػػبى ليلػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 بليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فأضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت   قىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عزٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى

 
تقلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي 
(ِ) 

كبٓ يزد على  ,كىذا الاستشهاد من ابن حزـ كشاىدو على تشبيو القلب بالقطاة عند الشعراء العذريبْ 
.  ذلك لا شرحنا كلا بيانان

 بُ خفقاف الفؤاد:كذكر أبو علي القابٕ صورة قيس فيما قيل 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػأف  القلػػػػػػػػػػػػػػػػػبى ليلػػػػػػػػػػػػػػػػػةى قًيػػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػػدل

 
 بليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 

 قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عزٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 
 

اذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد علػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي   ب٘ي
 كلو: ,والمجنون أحدُ المحسنتُ في ىذا اتظعتٌ 

 كداعو دعػػػػػػػػػػا إذ ب٫ػػػػػػػػػػن باب٣يػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػبُن 
 

 فهػػػػػػػػػػػػػػػيٌج أحػػػػػػػػػػػػػػػزاف الفػػػػػػػػػػػػػػػؤاد كمػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػدرم
 فكأب٭ػػػػػػػػػػػػػػػػا دعػػػػػػػػػػػػػػػػا باسػػػػػػػػػػػػػػػػم ليلػػػػػػػػػػػػػػػػى غبّىػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (ّ)أثَر بليلػػػػػػػػػػػػي طػػػػػػػػػػػػائرا كػػػػػػػػػػػػاف بُ صػػػػػػػػػػػػدرم

أن و أحد المحسنبْ بُ  ,فاب٢كم الذم ذكره أبو علي القابٕ حوؿ الصورة التشبيهية عند قيس بن اب٤لوح 
كبٓ يزد على ذلك اب٢كم  ,كالوصف بالإحساف عند البلبغيبْ كالنقاد حكمي امتيازو كبٛيزو  ,ىذا اب٤عبُ
 اب٤قتضب.

                                                 
 (.ِٗ/  ّالكامل بُ اللغة كالأدب, ) (ُ)

/ ُلظاىرم, بٙقيق: إحساف عباس, )ينظر: رسائل ابن حزـ الأندلسي, أبو محمد علي بن أبٞد بن سعيد بن حزـ الأندلسي القرطبي ا (ِ)
ُْٔ.) 

الأمابٕ, أبو علي القابٕ إب٠اعيل بن القاسم بن عيذكف بن ىاركف بن عيسى بن محمد ابن سلماف, عبِ بوضعها كترتيبها: محمد عبد اب١واد  (ّ)
 (.ُٔ/ ِاب١واد الأصمعي, )
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كلا يأخذكف عليو إلا  ,أف  الصورة التشبيهية عند قيس بُ غاية النفاسة كالإجادةكيرل البلبغيوف 
 أجود ما قيل بُ خفقاف القلب قوؿ قيس:»يقوؿ أبو ىلبؿ العسكرم:  ,التضمبْ

 كػػػػػػػػػػػػػػػػأف  القلػػػػػػػػػػػػػػػػبى ليلػػػػػػػػػػػػػػػػةى قًيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدل
 

 بليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أك يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 
 قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عزٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 

 
 ب٘اذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي 

 .(ِ)«الذم فيو لكاف غاية (ُ)فلولا التضمبْ 
أم:  ,فحكمي أبي ىلبؿ العسكرم بٲتازي عن حكم أبي علي القابٕ بأن و ذكر أف  ما قالو قيس ىو الأجود

ا. كىو حكم كاضحه كمباشره كدقيقه على جودة الصورة التشبيهية عند قيس. كاب٤أخذ على  الأكثري ب٘ويدن
الصورة عند أبي ىلبؿ العسكرم التضمبْ؛ فأبو ىلبؿ العسكرم حكم على البيت بأن و أجود ما قيل بُ 

 كبٓ يوصلو مرحلة الغاية؛ للتضمبْ الذم فيو. ,خفقاف القلب
ب٤ا أحسستي بالليلة البٍ رب٠ت »رزكقي بُ اب٢ماسة حوؿ الصورة التشبيهية بُ القصيدة بقولو: كييعلٌقي اب٤

 ,كاب٤تحدث بو كاقع ,كتصورت أف  اب٤تواعد بو حق ,أك بُ كقتً الركاحً من غدىا ,بوقوعً الفراؽ بُ صبيحتها
ب٘اذبو كاب١ناح علقه لا متخلص  صار قلبي بُ اب٣فقاف كالاضطراب كقطاةو كقعت بُ شرؾو بٰبسها؛ فبقيت ليلتها

 ,غلق عند بلواه. كارتفع قطاةه على أنو خبر كأف   ,ككمثل ذلك قلبي قلق بُ حشاه ,نشبه لا منتزع منو ,لو
كلا  ,يريد غلبها. كانتصب ليلة على الظرؼ ب٩ا دؿ  عليو كأف  القلب من التشبيو ,كعزىٌا بُ موضع الصفة لقطاة
كاب٤ضاؼ إليو لا يعمل بُ اب٤ضاؼ. كقولو: ب٘اذبو  ,لأن و بٗا بعده مضاؼ إليو بٯوز أف يكوف ظرفنا بقيل؛

 .(ّ)«فلؤنو جعل منع الشرؾ للقطاة من التخلص جذبان منو ,كاب٤فاعلة تكوف بُ الأكثر من اثنبْ
كقد  ,كىو أطوؿي تعليقو كقف عليو الباحث بُ البَاث البلبغي كالنقدم حوؿ حائية قيس بن اب٤لوح

مع التوجيو النحوم الذم ختم فيو اب٢ديث  ,كقف اب٤رزكقي مع الصورة التشبيهية بُ القصيدة شرحنا موجزنا
 عن أبيات القصيدة.

ا من التحليل كالبياف؛ لإبراز بلبغية القصيدة  ,كما سبق يؤكدُّ ما ذىبنا إليو بأف  القصيدة تستحقُّ مزيدن
 كبٝالياتها الفنية كاب٤وضوعية.

 

                                                 

 تاجنا إبٔ الأخبّ, كقوؿ الشاعر:التضمبْ أف يكوف الفصل الأكٌؿ مفتقرنا إبٔ الفصل الثابٗ, كالبيت الأكؿ ب٧ (ُ)
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفٌ القلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل

 
 بليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامريػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أك يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراح

 قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة غرٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ فباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 
 

 ب٘اذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق اب١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح
عبد الله بن أبو ىلبؿ اب٢سن بن  فلم يتمٌ اب٤عبُ بَ البيت الأكؿ حبٌ أبٛوٌ بَ البيت الثابٗ, كىو قبيح. ينظر: الصناعتبْ: الكتابة كالشعر,       

 .ّٔسهل بن سعيد بن بٰبٓ بن مهراف العسكرم, بٙقيق: علي محمد البجاكم كمحمد أبو الفضل إبراىيم, ص 

 (.َِٕ/ ُديواف اب٤عاب٘, أبو ىلبؿ اب٢سن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن بٰبٓ بن مهراف العسكرم, ) (ِ)

 .ُٗٗينظر: شرح ديواف اب٢ماسة للمرزكقي, ص  (ّ)
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 اتظبحث الثاني 

 الأساليب البلاغية التي ينهض عليها النصُّ 
بل كمركنة تسمح بالتمادم بُ تطبيقو على  ,قد أظهر النسق البلبغي عبر قركفو قابلية الاستمرار

كالشعرية  ,كاب٤واعظ ,مثل: بلبغة أدب البَسل ,كنتيجة لذلك ظهرت أنساؽ بلبغية فرعية ,نصوصو جديدة
. كدراسة الأساليب (ُ)كقد أكحت ىذه اب٢الة بإمكانية تطبيق البلبغة على بٝيع النصوص اب٤مكنة ,البلبغية

 ,البلبغية البٍ ينهض عليها النصُّ تؤكدُّ أبٮية الدراسات البلبغية اب١ادة بُ استنطاؽ النصوص الأدبية
 كالكشف عن مكنوناتها.

بٍ  بػنداءو  ,ةه شعرية تيعدُّ ىي العلبمة الأبرز بُ النصًٌ بٍ  صور  ,يبدأ ىذا النص بنداءو كاستفهاماتو متتابعة
كمن الواضح أف  النص  ينتهج التدكير بُ بنائو؛ فهو يبدأ بالنداء  ,أخبّ بعد رحلة يأسو كتعبو كخذلاف

ككأف  القصيدة عبارةه عن نداءو طويلو مؤبٓو يتخللو استفهاماته باكيةه على حاؿ  ,"رعاة الليل"لينتهي بو 
 الشخصية الشعرية كمآب٥ا ككاقعها كمستقبلها.

كأن و بٰمل  ,منها أف  اب٤نادم يطلب اب٤دد كالإعانة ,فالقصيدة تبدأ بالنداء الداؿ على عدة مؤشرات 
بٓ بٯد جوابان؟ فهذا ىو اب٤نتظر. كالإنساف عندما يكرٌري النداء فإن و كإلا فما قيمة النداء إف  ,اب٢بّة بُ داخلو

ككاب٤نقطع بُ  ,قد كصل إبٔ مرحلةو متقدمةو من شدة اب٢اجة كالغريق بُ البحر عندما ينادم كيستغيث
الصحراء القاحلة عند يينادم صوتان كإشارةن حبٌ للطائر الذم يراه بُ السماء؛ فبعد ب٘رع الشاعر مرارة 

 ,كالوصوؿ إبٔ مرحلة اليأس استعمل أسلوب النداء اب٤تتابع كاب٤تكرر كاب٤لٌح؛ ليبحث من يشاركو اب٥م ,لفقدا
كمشاركتهم لبعضو  ,كبٱفف عنو معاناة الطريق. كحذؼي أداة النداء بُ: )رعاة الليل(؛ لقرب رعاة الليل منو

م أقرب الناس  ,اب٤شاركة النفسية كالوجدانية كالوقوؼ معو بُ معاناتو  ,كمراعاة حالو ,لفهموكلأن و يرل أنه 
كأشد  ,كالبيت الأخبّ؛ للتأكيد أف  الشاعر كصل أقصى مراحل اب٤عاناة ,كأب٤و. كتكرار النداء بُ البيت الأكؿ

 درجات اب٢اجة؛ فهو ينادم بأعلى صوتو مطلعنا كمقطعنا.
فيو علبماتو دالةٌ تفتحي باب التأكيل على  كالنداءات كالاستفهامات بٛثٌلي بُ ذاتها كبُ سياقها الذم تأبٌ

حيث اب٣طاب موجٌوه إبٔ أكلئك الذين  "رعاة الليل"كبُ آخره:  ,كقد جاء النداء بُ أكؿ النصًٌ  ,مصراعيو
فرعي الليل   ,كدلالاتو متسعة كبعيدة ,كىذه استعارةه مكنيةه تقفز بنا إبٔ فضاءاتو عالية ,"يرعوف" الليل

 ,كاستعارة مكنية نػيزٌؿى فيها الليل منزلة اب٤واشي البٍ بٙتاجي إبٔ دكاـ اب٤راقبة ,مفتوحةكناية دالة على معافو 
كىي دبٲومةه بٙتاج إبٔ  ,كدبٲومة اب٤تابعة كالتوجيو. كبُ ىذا ما يفيد كعي الذات الشاعرة بدبٲومة أرقها

 مينادين يشاركوف ىذه الذات اب٤نكسرة انكسارىا كسهادىا.

                                                 

 .ِْالبلبغة كالأسلوبية: ب٫و ب٭وذج سيميائي لتحليل النصٌ, ص  ينظر: (ُ)
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 ,كالاستفهاـ ,ة الليل( بُ مطلع النصًٌ جاءت بُ غاية البلبغة؛ ب١معها ببْ النداءكمناداة الشاعر )رعا
 ,كبلبغة اب٤عبُ؛ فقيس بٕالةو نفسيةو ب٘علو راعينا لليل؛ لأنو كائنه ليلي ,كدقة التصوير ,كالكناية ,كالاستعارة

 الفقد؛ فهو لا يناـ  كأبٓ ,كىدكء الليل؛ حيث يتجرع مرارة اب٤عاناة ,صاحب سهرو طويل بعد رقدة الناس
 كفقده عظيم.  ,كجرحو عميق ,كقلبو متأبٓ ,كغبّه من الناس؛ لأف  ذىنو مشغوؿ

كىذا ما سنراه لاحقنا. كرعاة الليل ىم  ,ب٩ثٌله للهمًٌ كالأرؽ كاب٣طر -أم بُ ىذا النصًٌ  -فالليل ىنا 
م قد كيلًٌفوا بالعناية بو  ,الذين يراقبونو كيسهركنو كيعدٌكف ب٪ومو كالاىتماـ لو؛ فالشخصية الشعرية ىنا  ,كأنه 
كربٗا يأخذنا التأكيل إبٔ ما تتضمنو مفردة الرعي؛ فالراعي يكوف  ,بٚاطب أشباىها من اب٤همومبْ اب٤عذببْ
اب٣طاب  فيكوف ,كالرعاة لا يلتقػوف للسمر كاب٢ديث إلا بُ الليل ,منفردان بُ حاؿ رعيو لإبلو أك ماشيتو

كيسدؿ  الظلبـ  ,كتغيب شمس الواقع ,ب٥ؤلاء الرعاة مبنيان على ما يبثوٌ الراعي للراعي حينما يلقوف عصي هم
الراعي الذم يرعى الكلؤ  ,الفقبّ لأخيو ,إنو حديث البسطاء لبعضهم ,ستاره الكببّ على الكوف كالأسرار

 .(ُ)كيرعى أحزانو بُ الليل ,ب٤اشيتو بُ النهار
كالرغبات الدفينة  ,كالتوقعات الناقصة ,لاستفهامات بُ ىذا النصًٌ فدلالاتها مفتوحة على اب٢بّةأم ا ا
كانتظار اب١ديد كالأمل اب٤يؤس منو مع الصباح اب٤سؤكؿ عنو: ما فعل الصباح؟ ما فعلت أكائلو؟ ما  ,خلفها

؟  كلُّ ىذه الأسئلة لا تهدؼ للبستفهاـ اب٤باشر  باؿ الذين سبوا فؤادم؟ أقاموا أـ ..؟ كما باؿ النجوـ
كالدلالة اب٤عبٌرةي تقع خلف ىذه  ,لكن الاىتماـ الأكبر ,ربٗا يكوف أحد اىتماماتها ,الأكبٕ فقط

كترددو كندوـ كعذابات؛ فالاستفهاـ بُ ب٨تلف استعمالاتو بُ سياقات  ,الاستفهامات من قلقو كحبّةو 
الاستخبار/ طلب معرفةو عن أمرو ما( إبٔ معافو القصيدة ب٧موؿ على اب٣ركج عن معناه الأصلي الأكؿ )

 سياقيةو ثَنيةو مدارىا على الشكول كالعتاب كالضيق كالتوبيخ كالتقريع.
بٍ  اب٣تم بالنداء اب٤تبوع بالاستفهاـ؛  ,بٍ  التشبيو التمثيلي ,بٍ  استفهامات متوالية ,فالنصُّ يبدأ بنداءو 

كىي  ,كصورة تشبيهية تعدُّ ىي الصورة الأبرز بُ النصًٌ  ,كاستفهامات ,فالنصُّ الشعرم عبارة عن نداءات
 البٍ كانت ب٧طُّ عناية البلبغيبْ كالنقاد بُ إشاراتهم كتعليقاتهم اب٤قتضبة حوؿ النصًٌ الشعرم.

كانغلبؽ القصيدة باب١ملة الندائية نفسها دليله على أف  الذات الشاعرة بٓ تستطع التوصل إبٔ حاؿ نهائية 
فلم يتيسر للذات الشاعرة/الذات  ,نشودة مغايرة للحاؿ البٍ انطلقت منها؛ فهي حلقة دائرة مغلقةم

كالانعتاؽ من أثقاب٥ا. كىذا الانغلبؽ بٔملة النداء البٍ انفتحت بها  ,اب٤تكلمة )اب٤تلفظة( اب٣ركج منها
                                                 

ف كدراسة صورة الذات من خلبؿ الأساليب البلبغية من أىمٌ اب٤كونات الأساسية البٍ تببٌْي مقصدية النص, كتظهر دلالاتو كفنياتو؛ فإذا كا (ُ)
أل بناءن على ذلك أف  اب٤تكلم مدعوٌ بُ كلبمو إبٔ بناء صورةو التصور البلبغي قد درس الإيتوس بُ صلتو باب٤قاصد اب٢جاجية للخطاب, كر 

لا عن ذاتو تؤدم إبٔ التأثبّ بُ اب٤خاطب, كتبعثو على الثقة كالتصديق, كتدفعو إبٔ الاب٬راط بُ الكلبـ, كالعمل بو؛ فإف  ب٧للي اب٣طاب 
ا ينصبُّ اىتمامهم على بٙ ليل صورة الذات باعتبارىا جزءنا لا يتجزأ من التفاعل, كمكونان يركزكف على الأىداؼ التداكلية للئيتوس, كإب٭ 

أساسنا من اب٤كونات البٍ تببْ بُ اب٣طاب. ينظر: الإيتوس: اب٤فهوـ كالتحولات, الزماب٘, كماؿ الزماب٘, ب٦لة الآداب كاللغات كاللغات 
 .ّٕـ, ص َُِِ, سبتمبر ّ, ع ْكالعلوـ الإنسانية, ـ 
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
بقدر ما ىو مقوٌـ من  ,الصةلأف  الإيقاع ليس ظاىرة شكلية خ ,القصيدة )رعاةى الليل( مولٌده للئيقاع 

كىو إبٔ  ,كاب٤وحية باب٤عبُ. كالإيقاع ىو بُ أساسو ضربه من التعاكد كالبَديد ,اب٤قومات الناىضة بالدلالة
 ذلك معزٌزه لدبٲومة معاناة الذات اب٤تغزلة.

 ,بالقطا اب٤فجوع أيضنا؛ فقلبو بٱفق )كأنَّ القلب(كبُ القصيدة تشبيوي القلب اب٤فجوع اب٤ضطرب: 
كبُ التشبيو إبراز الرقة اب٤شبَكة ببْ  ,كالقلب كالقطاة بُ حالةً توجسو كترقبو ميشبَؾ ,كجناحا القطا بٱفقاف

قلب الشاعر كالقطاة اب٤فجوعة؛ فمعاناة القطا مع الشىرؾ كمعاناتو مع اب٢واجز كالعقبات كالتحديات؛ فهو 
 كالقطا تبَقب: ,قبكىو يبَ  ,كالقطا مساب٤ة ,كىو مسابٓ ,كالقطا مقيٌدة ,مقيٌد

ػػػػػػػػػػػػػػػػأىف  القىلػػػػػػػػػػػػػػػػبى لىيلىػػػػػػػػػػػػػػػػةى قيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدل  كى
 

 بلًىيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامًريً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أىك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىؾه فىباتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ    قىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عىز ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى

 
اذًبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي   ب٘ي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو    ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فرٍخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تيركى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهما تيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌياحي   كعشُّ
ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   إذا ب٠عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًٌح ىى

 
 تأىٍبٌ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكاحي  ,أمٌنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 

كامتلبء نفسو بهذه الصورة البٍ بٛثٌلي  ,كاستدعاء اب٤شبة بو )القطاة( بُ تصوير قيس؛ لوعيو بطبيعة القطاة 
كتشرح حالو؛ فالصورة التشبيهية بُ غاية الدقة كالانسجاـ مع  ,كتصف معاناتو ,كتصوٌر كاقعو ,كضعو

 كفكرتو اب١وىرية. ,مقصد النصًٌ 
 ,كبٲنعها الشىرؾ كبٰبسها ,عزٌىا( البٍ تعبِ اب٤نع ب٥ا أثره كببّ بُ التصوير؛ فالقطاة بٙاكؿ النهوضكاب٤فردة )

( ب٤ا أد ت اب٤عبُ نفسو : )غر ىا شرؾه ككلُّ ىذا بٰدث بالليل حيث لا شيء  ,مع صحتها كزنان  ,فلو قاؿ مثلبن
 منها. ككأف  ب٧اكلات الفرار عبثيةه لا جدكل ,يضيء السبيل إبٔ الفكاؾ

 تظاذا اتصناح ىو اتظقيد دون غتَه؟
كىو آلة النجاة الوحيدة؛ إذف فاليأس يتسرب إبٔ القطاة كلٌما نازعت  ,لأنوٌ كسيلة النجاح بُ الفرار

ا إبٔ فراخها مهما كاف  الشىرؾ حيث يضعف اب١ناح بُ كلًٌ مرة. كلو سلم اب١ناحاف للقطاة لطارت بعيدن
 بّ سليمة.أجزاء جسدىا الأخرل بُ حالةو غ

استعارةه مكنيةه؛ لأف  السبي كلمةه مستجلبةه من معجم  وما بال الذين سبُوا فؤاديكبُ قوؿ الشاعر: 
كقد أكردىا بضمبّ اب١مع )ىم(؛  ,كالسابي القائم بفعل السبي )المحبوبة( ,كالفؤاد مشبوه بالأسبّ ,اب٢رب

 للتفخيم كالتعظيم.
:  براحبقلبِ الصبِّ ليس تعا كبُ قوؿ الشاعر:  تشبيو القلب اب٤عذٌب بالسماء البٍ تظهر فيها النجوـ

.  قلبٌّ بٰبَؽ شوقنا كعذابان
 تلتقي كلُّ الصور البيانية بُ النصًٌ بُ كونها ميعمٌقةن لإحساس الذات اب٤تغزلة باب٤عاناة كالانكسار.


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 اتظبحث الثالث
 (ُ)التشاكل والتباين في النص

أم: السبّي من الكلمات إبٔ  ,عبارة عن تببٌْ ما بٱتفي كراء الكلماتفهمي أمًٌ نصوٌ من النصوص 
 كىذا بٲثٌلي رحلة الكلمات بُ النصًٌ إبٔ أشيائها كمعانيها. ,(ِ)الأشياء

حيث تبرز خصائص  ,بٲثٌلي التشاكل كالتباين بُ ىذا النصًٌ ب٧ورنا مهمنا من ب٧اكر الأداء الشعرم
 كالتماسك النصي بُ القصيدة. ,التشاكل كالتباين؛ لتوطٌد من تعانق العلبقات

 ؛ لتأبٌ الفابٙة النصي ة قائمةن على ىذا التقابل:الليل / الصباحكيبدأ التباين بُ أكؿ بيتو حيث: 
 رعىػػػػػػػػػػػػػػػػاةى الل يػػػػػػػػػػػػػػػػلً مػػػػػػػػػػػػػػػػا فعػػػػػػػػػػػػػػػػلى الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػباح؟

 
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فعىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أكىائلًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىحي؟

لبـ علبمةه تشبّ إبٔ دلالات الكآبة كاب٣وؼ كاب٣فاء كاب٣طر كاب٥م. كالذاكرة الشعرية مليئةه بهذه فالظ   
بُ حبْ يأبٌ الصباح علبمةن دالٌةن على التفاؤؿ كالأمل كالوضوح  ,التصورات منذ ليل امرئ القيس كحبٌ اليوـ

 كالطمأنينة.
ببْ ما  ,اب٤تقابلة ببْ اب٢اؿ القائمة كاب٢اؿ اب٤نشودةإف  النص  منذ مطلعو الاستفهامي بٱبرنا بهذه اب٢الة 

 كببْ ما ىو حلمه رائعه منشود.  ,ىو كاقعه جابٍه ثقيله 
كىو عاجزه عن الظهور بٗظهر الواضح  ,فالشاعر المحبُّ لليلى المحركـ منها لا يستطيع الوصوؿ إليها علننا

ػك ن من أملو بالزكاج بها ,الذم ينعم باب٢ب لا يضايقو بُ ذلك أحد فكاف الليل الذم بدأ بو  ,فهو بٓ بٲي
كيسبَه عن أعبْ  ,كيكتمو قلبو من الغراـ ,قصيدتو إشارة خفيػة التأكيل إبٔ ما يػيجنٌو صدره من اب٢ب

 أك لأم سببو آخر.  ,كبٱفيو خوفنا من المجتمع ,الناس
كىو ينتظر صباحان مليحان بٱلصٌو من ىذه  ,بحيث بٱفي كيسهػر كبٰ ,فليلي الشاعر بُ صدره مستقػرٌّ  

 كبٙت الضوء.  ,كبٯعل حبػو كاقعان مقبولان أماـ الناس ,الأسرار
بُ البيت الرابع  (ْ)الغدوّ والرواحكببْ  ,(ّ)بُ البيت الثاب٘ الإقامة والرواحيستمرُّ التباين بُ النصًٌ ببْ 

                                                 

ف  أكؿ من نقل مفهوـ التشاكل من ميداف الفيزياء إبٔ ميداف اللسانيات ىو غربٲاس. كب٩ ا أبٌّ على إبرازه بُ ىذا يقرُّ محمد مفتاح بأ (ُ)
اب٣صوص أف  مفهوـ التباين قد خضع لتطورات عبر تنقلو من ميدافو إبٔ آخر, كمن عابٓو إبٔ آخر. كإذا كاف غربٲاس قصره على تشاكل 

البنيوية( فإف  راستيام عمٌموي ليشمل التعببّ كاب٤ضموف معنا, أم أف  التشاكل يصبحي متنوعنا تنوع مكونات اب٤ضموف بُ كتابو: )الدلالة 
. ينظر: بٙليل اب٣طاب الشعرم: اسبَاتيجية التناص, محمد مف تاح, ص اب٣طاب, بٗعبُ أف  ىناؾ تشاكلبن صوتيًّا كإيقاعيًّا كمنطقيًّا كمعنوياًّ

ُٗ-َِ. 

 .ّّاللغة الشعرية, جاف كوىن, تربٝة: محمد الوبٕ كمحمد العمرم, ص ينظر: بنية  (ِ)

 طباؽ ببْ الإقامة كالركاح, كىذا الطباؽ بٰقٌقي كصف معاناة الشاعر الدائمة اب٤ستمرة بُ كلًٌ الأكقات إقامةن كركاحنا. (ّ)

لةه طباؽ آخر ببْ الغدك الركاح, كتكرار الطباؽ ىنا؛ لتأكيد أف  اب٤عاناة لا ترتبطي بوقتو ب٧دد, أك زمن ب٨صوص, أك حالةو معينة؛ فهي حا (ْ)
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 ,حيث ىي اب٤طلب كالأمل اب٤رجوٌ  ,نه بُ النفسحيث تصبح الإقامة /الأمنية علبمةن تستفزُّ ما ىو كام 
 كاب٥مٌ الطويل.  ,كالشتات كاب٢زف ,كيكوف الركاح العلبمة السلبية المحيلة على الفراؽ

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا باؿي ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذينى سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػىوٍا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم رىكاحي  ٍـ أجى  أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاموا أ
اليائسة للشخصية الشعرية البٍ تأكدت  أم ا البيت الرابع فإف  التباين ببْ الغدكٌ كالركاح فيو بٲثٌلي اب٢الة 

كبُ   ,إما غدكًّا أك ركاحنا ,كالاستفهامات السابقة؛ فليلى راحلةه لا ب٧الة ,من اب٣بر السيء بعد البَدد كاب٢بّة
 كلب الزمنبْ فإف  الأسى جابٍه على نفس الشاعر.

ػػػػػػػػػػػػػػػػأىف  القىلػػػػػػػػػػػػػػػػبى لىيلىػػػػػػػػػػػػػػػػةى قيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدل  كى
 

 بلًىيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامًريً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أىك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 
كما   ,كالتناسب الكلي ,إف  ىذه التقابلبت تيكسبي النص  ترابطان مهمنا على مستول الأسلوب اب١زئي 

 كب٧اكلة تأكيلها. ,بٙفٌزي اب٤تلقي على النظر ب٫و آفاؽو أكسع للدلالة من خلبؿ العلبمات اب٤تباينة
 كمن التقابلبت اب٣فية اب٤ميزة بُ النص قوؿ الشاعر: 

 لرياحي كعشٌهما تصفقٌو ا 
إلا إفٌ دلالاتو اب٤فتوحة تنمُّ عن تباينو بديعو  ,فهذا الشطر كإف بٓ يكن فيو تقابل على مستول السطح

كدلالتو بُ  ,(ُ)ببْ العشٌ كالرياح اب٤خربًٌة؛ فالعش ىنا بٲكن أف يكوف رمزان للبستقرار كالطمأنينة كاب٥ناء
كالرياح ىنا أيقونةه سلبيةه للدمار كاب٣راب  ,كقائلو الرخاء كالتكاثر كالتزاكج مهمٌة ب٤ن يعلم حاؿ النصًٌ 

كعدـ الاستقرار؛ فكأف  حاؿ ىذه القطاة ىو حياة الشاعر الذم أراد عشنا بٯمعو بٗن بٰبُّ  ,كالشتات
 فأبت رياح الواقع كالمجتمع إلا أف بٚرب ىذا العشٌ.

قان: الصراع ببْ شيءو كاقع كببْ أماثل كىذا التقابل بٰيلنا إبٔ عقدة النصًٌ الأساسية البٍ ذكرناىا ساب  
 ببْ اب٢بٌ كالفقد. ,ببْ الاستقرار كالضياع ,منشود؛ ببْ النور كالظلبـ

كعلبمة الرياح بٙيل بدلالاتها اب٤فتوحة إبٔ مظاىر عديدة بٲكن أف نعتبر المجتمع ككقوفو ضد عشق 
 .(ِ)الشاعر أحد أىم ىذه الدلالات

 بُ قولو عن الفراخ: ىبوب/ ىبّاأما التشاكل فيظهر بُ النصًٌ ببْ كلمبٍ 
 إذا ب٠عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريح ىبػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

كاب١ميل أف   ,كعلى مستول الدلالة كذلك ,فهناؾ ب٘انسه على مستول اللفظ بُ حركؼ اب٥اء كالباء 
 ,كىبوب الفراخ ينطوم بُ أعماقو على تباينو ساخر ,ىذا التشاكل كالتشابو ببْ حالتبْ بٮا: ىبوب الرياح

                                                                                                                                               

 .دائمة

 كالعش بُ كثبّو من التصورات الأسطورية القدبٲة ىو أصل الاستقرار, كاب٤سكن الأكؿ, ينظر: موسوعة أساطبّ العرب عن اب١اىلية (ُ)
 .ُُٓكدلالاتها, محمد عجينة, ص 

, ص موسوعة أساطبّ العرب عن اب١اىلية كدلالاتهاتعدُّ الريح من أساطبّ الدمار الشامل كما بُ دلالاتها الأسطورية كالتاربٱية, ينظر:  (ِ)
َِٕ. 
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كببْ الريح العاتية اب٤خيفة البٍ  ,حيث الفرؽ الشاسع ببْ الفرخ الضعيف الذم لا يقول على إطعاـ نفسو
 ربٗا تدمٌره.

بل ىو  ,كيضمن انسجامها ,أك يوجو ب٨تلف مكوناتها ,كالتشاكل مبدأه لا بٰكم بناء القصيدة كحدىا
كبالأفق اب١مابٕ الذم صنعتو اب٤ؤسسة  ,عاـ يوطٌد صلة ىذا النصًٌ الشعرم بذاكرتو الشعرية إبٔ ذلك مبدأه 
لذلك يبقى من اب٤فيد بُ ىذا السياؽ رصد التجاكبات الفنية كاب٤ضمونية اب٤مكنة ببْ ىذه  ,النقدية القدبٲة

 القصيدة كغبّىا من القصائد العربية القدبٲة.
ذا الصوت كالظن بأن و صوت الربٞة كالأماف بُ حبْ أن و صوت لا يبعث ككذلك التباين ببْ التحفٌز ب٥

 على ذلك بالرجوع إبٔ دلالات "الريح" اللغوية كالسيميائية:
ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  إذا ب٠عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًٌح ىى

 
 تأىٍبٌ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكاحي  ,كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا أمٌنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

كىذا كاضحه بُ البيت قبل  ,كىنا نعود لنذكر باب٤فارقة الأكبٔ البٍ أنشأىا النصُّ ببْ ما يرجو كما يكوف 
 الأخبّ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب بالليػػػػػػػػػػػػػػػػػػل نالػػػػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تيرجى
 

 كلا بُ الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحي 
فالتقابل ببْ الليل كالصبح ىذه اب٤رة بٱتلف عن التقابل بُ البيت الأكؿ؛ ففي أكؿ النصًٌ كاف السؤاؿ  
أم ا ىنا فعلبمات الليل  ,النوركانتظار بشائر  ,الاستفهامي بٰمل دلالات التفاؤؿ نوعنا ما بتغبٌّ اب٢اؿ

 كالصبح يائسة ب٧بطة.
 
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 اتظبحث الرابع 

 اتظعجم الشعري في حائية قيس بن اتظلوح
اقتضى من ا ميلنا إبٔ تسليط اىتمامنا على قصيدةو غزليٌةو بعينها اصطفيناىا من ديواف قيس بن اب٤لوح بُ 

كب٧مولةن على تببٌْ ب٨تلف  ,منفتحةن على مكتسبات الدراسات السيميائية كالأسلوبية ,ضوء مقاربةو بلبغيةو 
كمعرفة كجوه تضافرىا بُ إظهار الذات اب٤تغزلة بٗظهر الذات اب٤تأب٤ة كاب٤توجعة دراسة اب٤عجم الشعرم  ,بنياتها

إذا ما كجدنا »كبياف دكر اب٤عجم بُ إظهار صورة الذات اب٤تغزلة بُ القصيدة. يقوؿ محمد مفتاح:  ,بُ النصًٌ 
فإف  مرشدنا إبٔ تلك اب٥وية ىو اب٤عجم الشعرم بناءن  ,كبٓ نستطع بٙديد ىويتو بادئ الأمر ,نصًّا ببْ أيدينا

 ,كللمدحي معجمو ,جموإذ للشعر الصوبُ مع ,على التسليم بأف  لكلًٌ خطاب معجمو اب٣اص بو
كلكنٌ ىذا  ,كببْ لغات الشعراء كالعصور ,كللخمرم معجمو؛ فاب٤عجم ب٥ذا كسيلةه للتمييز ببْ أنواع اب٣طاب

ا ىي مفاتيح النص أك ب٧اكره البٍ يدكر عليها ؛ فاب٤عجم (ُ)«اب٤عجم يكوف منتقى من كلمات يرل الدارس أنه 
كاب٤عجم  ,كاب٤عجم ب٧دٌده لطبيعة الأغراض الشعرية كأنواعها ,غرضيةىو ب٧دٌد ىوية النصًٌ الشعرية الفنية كال

كاب٤عجم مدخله إبٔ فهم  ,كليس بصفةو اعتباطية ,ب٦موعة الكلمات )اب٤فردات( البٍ بٱتارىا الشاعر بوعي
 كالاىتداء إبٔ مفاتيحو.  ,النصًٌ 

 اتظعجم اتظهيمن على حائية قيس بن اتظلوح:
 ,الفؤاد ,اب٤لبح ,النجوـ ,القلب ,الصباح ,هيمني عليو اب٤عجم الغزبٕ: الليلمعجم حائية قيس بن اب٤لوح ي

ليلى. كلُّ ىذه اب٤فردات البٍ صاغ بها قيس بن اب٤لوح مفردات ميطردة  ,اب٢ب ,راح ,أقاـ ,الصبٌ  ,النجوـ
لكن ها صارت مع قيس اب٤لوح بانيةن ب٢ائيتو من  ,بُ أقساـ النسيب بُ مدحيات الشعر اب١اىلي كفخرياتو

بدايتها إبٔ نهايتها بعد أف كانت لا تتجاكز أقساـ النسيب بُ الشعر اب١اىلي. كىذا دليلٌّ على استواء 
كغبّه من شعراء القرف الأكؿ اب٥جرم غرضنا شعريان مستقلبن بذاتو ينضاؼ إبٔ  ,الغزؿ مع قيس بن اب٤لوح

الرثَء(. كاستقلبؿ ىذه اب٢ائية بٗعجمو غزبٕوٌ  ,اب٥جاء ,الفخر ,الأربعة الأصيلة: )اب٤دحأغراض الشعر العربي 
.  يهيمني عليها من بدايتها إبٔ نهايتها كجوه من كجوه تشكٌل الغزؿ غرضنا شعريان

 اتظعاجم اتظتفرعة من اتظعجم الغز  في حائية قيس بن اتظلوح:
أك عن  ,بأحواؿ الذات اب٤تغزلة عن طريق اب٤عجم الشعرم تظهري السجلبت اب٤عجمية بُ النصًٌ مرتبطةن 

 كيتببٌْي ذلك من خلبؿ الآبٌ: ,طريق اب٤عاجم اب٤تفرعة من اب٤عجم الغزبٕ
 الليل/ رعاة الليل/الصباح/ الصبح.  معجم الزمن:

                                                 

 .ٖٓبٙليل اب٣طاب الشعرم: اسبَاتيجية التناص, ص  (ُ)
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كمن  ,كبٙوب٥ا من الضيق إبٔ البهجة ,تغبّ الأزمنة بٓ يقبَف بُ نصًٌ قيس بانفراج حاؿ الذات اب٤تغزلة
كالقرب منها. كىذا اب٤عجم يشكٌل نتيجةن مفاديىا دبٲومة أزمة  ,معاناة البعد عن اب٢بيبة اب٤تغزٌؿ بها إبٔ كصلها

 الذات رغم عبورىا من زمن )الليل( إبٔ زمنو آخر )الصبح/الصباح(.
 ركاح/أقاموا/البَؾ )قد تركا( /القفر. معجم اتعجر والغياب: 

كيعزٌزي كعيها اب٢اد  ,الدائر على اب٥جر كالغياب كالفقد معاناة الذات اب٤تغزلةيعمٌقي ىذا اب٢قل اب٤عجمي 
معنة بُ الغياب كالبعد.

ي
 بٖيبة أملها بُ الوصل باب٢بيبة اب٤

/ ب٘اذب/ علق  معجم اتظعانًة والألم: / عىزٌىا شىرؾه ما فعلى الصباحي/ سىبيوا فؤادم/ معلقات بقلبً الصبًٌ
 وي الرياحي.اب١ناحي/ تيركا بقفر/ تصفق

 تيفصحي ىذه الكلمات اب٤نتهية إبٔ اب٤عجم اب٤ذكور عن فائض الأبٓ الذم يستبدُّ بالذات اب٤تغزلة.
 اتطلاصة: 

تلتقي اب٢قوؿ اب٤عجمية البٍ استمدٌ منها قيس بن اب٤لوح اب٤فردات البانية لقصيدتو بُ التعببّ عن معافو 
كيأسها من الأمل بُ استعادة أزمنتها اب٤اضية اب٤لبح. كىذا  ,كأزمتها ,غبّ مفصولة عن معاناة الذات اب٤تغزلة

مع استثناءات قليلة لعلٌ أحسن من  ,ىو دأبي الأنا الشعرية اب٤تغزلٌة بُ معظم القصائد الغزلية العربية القدبٲة
 بٲثلٌها عمر بن أبي ربيعة.

 
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 اتظبحث اتطامس 

 أبرز العلامات السيميائية في النصِّ 
 الأولى: علامة "القَـطاة":العلامةُ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىؾه فىباتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ   قىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عىز ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى
 

اذًبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي   ب٘ي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو    ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فرٍخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تيركى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهما تيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌياحي   كعشُّ

ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   إذا ب٠عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًٌح ىى
 

 تأىٍبٌ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكاحي  ,كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا أمٌنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   فػػػػػػػػػػػػػػػػػلب بالليػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً نالػػػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تيرجى

 
 الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحي كلا بُ 
كبٓ بٱبَ أم  طائرو آخر. كالبحث بُ دلالات ىذا الاختيار قد يوقعنا بُ  ,القطاةاختار الشاعر  

بٲكن إبٯازيىا  ,كلكن ليس بدٌّ من القوؿ إف  القطاة كعلبمةو تيوحي بٗدلولاتو مهمة ,كإبعاد النيجعة ,التعسف
 بُ النقاط الآتية:

كىي مساب٤ةه لا تؤذم مثل بعض الطيور. كىذه اب٤ساب٤ة تلتقي مع  ,ف الطبّالقطاة من أضع أولًا:
 مطلب قيس كمساب٤تو.

كقد قيل: )أىدل من  ,كالرجوع إليها ,القطاة معركفةه بٕيسن الاىتداء كالعلم بالأماكن كمعرفتها ثانياً:
 قطاة(.
 كلا يدخل اب٤دف كلا يقبَب منها. ,القطا طائره صحراكمٌّ يفضٌل العيش بُ بٝاعات ثالثاً:
 القطا من جنس الطيور اب٤فضٌلة للصيد عند الناس. رابعاً:

كىذه الدلالات ب٥ا مكانها بُ الدراسة السيميائية؛ إذ إف  السيمياء بٕثه بُ طرؽ العلبمة كتشعباتها 
 عضها ببعض.كربط العلبقات ب ,كب٧اكلة الكشف عن السمات الكامنة بُ اللغة كقراءتها ,كآفاقها

فهو مسابٓه يريد من زمنو  ,لقد اختار الشاعر القطاة البٍ تدؿُّ عليو بُ أقرب صورةو للضعيف اب٤ظلوـ
 ,كلا يتيو عنو ,يعرؼ طريقو الذم يريد ,ب٦تنبه شرىم ,مبتعده عن العابٓ كعن طريقهم ,لا يؤذم ,الإنصاؼ

 كيذكركنو بالشر. ,لكنو حيػرىـ منو. بٍ  إنو قد أصبح صيدان للناس يتحدثوف عنو بالسوء
ا إذا عرفنا ما يريده النصُّ كشاعره كما بٰلم بو بُ مقابل ما يفرضو عليو  ,ىذه العلبمة / القطاة مهمة جدن

 الواقع اب٤ظلم.
كالقطاة تريد عشها الآمن  ,لك قيسككذ ,كلا بٲكن ب٥ا أف تتيو عنو ,فالقطاة تعرؼ طريقها كتدلٌو 

كالقطاة مساب٤ةه ضعيفةه لا تدخل اب٤دف  ,ككذلك قيس ,اب٤ستقر لكنها تصطدـ بظركؼ جبارة تبعدىا عنو
كالقطا رغم كلًٌ ىذا  ,ككذلك قيس ,تريد العيش بُ صحراء قػفر بٔانب من بٙبهم ,كلا تقبَب من الناس

كالقطاة البٍ أصابها الشىػرؾ بٙاكؿ  ,ككذلك قيس ,من اب٢ياة كبٰرمونو ,يتبعو الناس كيؤذكنو كيتصيٌدكنو
 ككذلك قلب قيس. ,كيرؼٌ جناحها بُ سرعةو كخوؼو  ,التخلٌص منو
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كالأفعاؿ ثلبثةه مبنيةه  ,كصوته كاحد ,كالتعببّ بالبناء للمجهوؿ )قيل( )ييغدل( )ييراح( بيته كاحد
مات ليست ب٥ا معابٓ كاضحة؛ فالغموض بٰيطي للمجهوؿ؛ لبياف أف  كل ب٧اكلات التخلص من تلك الأز 

 كالمجهوؿ يلفُّ الصورة كاملة كيغطيها. ,بكل شيءو 
كفقد الأمل. كالصورة بذلك بٛثٌلي حالة الشاعر أصدؽ  ,إف  كل شيء بُ الصورة كمكوناتها يوحي باليأس

 بٛثيل.
 العلامة الثانية: الليل: علامات متعددة: 

 ,كاب٢ركة كالسكوف ,الإنساف بكلًٌ ماتنطوم عليو من عناصر الضوء كالظلبـالليل ظاىرةه طبيعيةه أدركها 
كالتفات الشعراء لو بصفتو مظهرنا من مظاىر الطبيعة البٍ يستمدُّ منها عناصر فنو؛ فكاف  ,كالطلوع كالأفوؿ

الليل حاضرنا بُ الشعر منذ العصر اب١اىلي بوجوده كفلسفتو كآلامو
(ُ). 

 اللغة كالأدب يدكر على مستوياتو ثلبثة: كمفهوـ الليل عند علماء
 أك طلوع الشمس. ,من غركب الشمس إبٔ طلوع الفجر الصادؽ اتظستوى الزماني:
 انتشار الظلبـ ما ببْ السماء كالأرض. اتظستوى اتظكاني:
كالاضطراب  ,كالشك كاب٢ذر ,كالرىبة كالأبٓ ,يدكر حوؿ معبُ الظلمة كاب٣وؼ اتظستوى الدلا :

 .(ِ)كالذىوؿ
كقد جاء بُ عدة دلالات تتقارب  ,كيهتمُّ بو الشاعر اىتمامنا كببّنا ,يبرز الليل بُ ىذا النصًٌ بركزنا ظاىرنا

:  كتتعاضد؛ لتببْ عن الشحنة الشعورية اب٤كثفٌة البٍ بٰفل بها النصُّ
 الليل/ اتعمّ:  -ٔ

كتكوف بُ سياؽ اب٤فاضلة مع الصبح الداؿ على النور  ,حيث يأبٌ بُ صورةو تيعبػٌري عن اب٥موـ كالسهر
 ,كأصحاب السهر ,كالضياء. كىذا حاضره بُ البيت الأكؿ إذا أكٌلنا اب٤عبُ إبٔ أف  رعاة الليل ىم رعاة اب٥م

 ككذلك بُ قولو: ,كأصدقاء الأرؽ
ػػػػػػػػػػػػػػػػأىف  القىلػػػػػػػػػػػػػػػػبى لىيلىػػػػػػػػػػػػػػػػةى قيػػػػػػػػػػػػػػػػلى ييغػػػػػػػػػػػػػػػػدل  كى

 
 بلًىيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العامًريً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أىك ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحي 

 فهذه ليلةه كئيبةه حزينةه لا يتصورىا الشاعر إلا كىو حزين.  
 الليل الساتر:  -ٕ

في بُ جلبابو الأسود اب٥موىـ كالأحزاف حينما يقابل  ,كىذا بٲكن أف نلمحو بُ البيت الأكؿ ,الذم بٱي
 ببْ اب٣فاء كالوضوح. ,الشاعر ببْ الليل كالصباح

                                                 

 .ُُطفى إبراىيم, ص ينظر: الليل بُ الشعر اب١اىلي, نواؿ مص (ُ)

 .ِٔينظر: اب٤رجع نفسو, ص  (ِ)
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 انزحهٍم انجلاغً لحبئٍخ لٍظ ثه المهُح...
 ريعىػػػػػػػػػػػػػػػػػاةى الل يػػػػػػػػػػػػػػػػػلً مػػػػػػػػػػػػػػػػػا فعػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػباحي  

 
 لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ أكىائلًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىحي كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فعى 

 مشتقات الليل:   -ٖ 
 . كالسبي ىو السرقة اب٣فية البٍ تتمُّ عادةن بُ الليل دكف أف يشعر بذلك أحد. سبُوا فؤاديمثل قولو: 

. كلعل  (ُ)من ذلك السبي ,كالسبْ كالباء كالياء أصلٌّ كاحده يدؿُّ على أخذ شيءو من بلد إبٔ آخر كرىنا
 كظل  جسمو ميعلٌقنا بُ أرضو. ,أف  المحبوبة انتقلت بقلبو معها إبٔ بلدو آخرالتشاكل ىنا 

كىذه الصورة اب١ميلة البٍ جعل الشاعر فيها  ,فالنجم من دلائل الليل )النجوم معلقات(؛كمثل قولو: 
كبٲكن  ,النجوـ معلٌقات بقلبو تتعدد قراءاتها؛ فيستطيع القارئ أف يرل بُ ذلك تعببّنا عن السهر كاب٥م

 كإف كاف يراه أمامو.  ,لكنو بعيده عن الوصوؿ إليو ,قراءتها أفٌ النجم رمزه ب٤ا يريده الشاعر كيطلبو كيتمناه
 كمن مشتقات الليل: اب٤بيت بُ قولو: 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عىزٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى
 

 ب٘اذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى اب١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي 
 كقد كاف بإمكاف الشاعر أف يستبدؿ اب٤بيت بأم كلمة أخرل فيقوؿ:  ,فاب٤بيت يكوف بُ اب٤ساء 

 قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فأضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت
 

 قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةه عزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾه فظلػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
لكنو بوعي منو أك بغبّ كعي ركٌز على اب٤بيت ب٤ا يتضمنو من دلائل اب٣وؼ من الظلبـ  ,كلن بٱتل الوزف 

 كالإمعاف بُ اليأس كقلة اب٢يلة. ,كالبعد عن العش كالاستقرار ,كالوحوش
لكن السيميائية تعتبِ بفتح  ,فهناؾ أمره أخيػره بُ ىذا اب١انب قد يراه النقاد تعسفان لا يفيد ,كبعدي 

 ىل ىناك علاقةٌ بتُ الليل وليـلى؟!كما أنها تعتقدي أف اب٤عبُ لا نهائيٌ:   ,الدلالات كتعددىا
كمن اب٤علوـ أف   ,عليو ىو قربو اللفظي من اسم معشوقتو ليلىكتركيزه  ,ربٗا كاف اىتماـ الشاعر بالليل

حيث  ,فهي بٙمل دلالات اب٥مٌ  ,كربٗا كانت ليلى مرادفان لليل ,ذكر اب٢بيب كتكراره دليله على التلذذ بذكره
ا ىي سبب بٮوـ الشاعر كابتلبءاتو. كدلالة اب٣فاء بُ الاب٠بْ  ,نوفهي بعيدةه عنو أخفاىا الواقع عن عي ,إنه 

 كدلالة الأرؽ كالسهػر؛ فلولاىا ب٤ا حصل لو كل ىذا العذاب. ,كأبعديكىا عنو
كبٞلٌو اب٥م كالسهػر  ,كبُ ىذه القراءة بٲكن لنا أف نقوؿ: لقد كانت ليلى ىي الليل الذم أرٌؽ الشاعر

 كالضياع.
نسجمنا مع اب٤عبُ العاـ كييلبحظ أنو يأبٌ بُ معظم الأشعار م ,كاسم ليلى يبَدد كثبّنا بُ أشعار اب١اىليبْ

كمنطويان على دلالاتو تشيع بالظلمة البٍ تلحق بالنفس من فراؽ  ,للقصيدة بُ إطار معناه اللغوم
 .(ِ)الأحبة

 
                                                 

 (, مادة )سبي(.َُّ/ّلابن فارس, ) ينظر: مقاييس اللغة (ُ)

 .ُٗينظر: الليل بُ الشعر اب١اىلي, ص  (ِ)
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 اتطاتدة
لقد آثرنا بوعيو أف ندرس قصيدةن غزليةن كاحدةن على دراسة بٝلةو من القصائد الغزلية اب٤نتقاه من غزؿ 

أك من غزؿ غبّه من شعراء عصره حبٌ يكوف عملنا التحليلي عملبن دقيقنا ينصبُّ على  ,قيس بن اب٤لوح
كب٥ا أفقها  –كإف تقاطعت مع غبّىا بُ بعض الكليات  –عينيةو شعريةو ب٧ددةو ب٥ا نظاـ تشكلها اب٣اص 

 كإف استمدت بعض مقوماتو من السنة الشعرية الراسخة. ,اب١مابٕ كالدلابٕ الذابٌ
ا قد كجدنا بُ اب٤قاربة البلبغية عونان منهجينا ب٠ح لنا بأف ب٭سك باب٤نطق العاـ اب٤وجٌو ب٢ائية كاب٢قُّ أنن

كىو منطقه قائمه على تطويع اب٤كونات اب٤عجمية كالإيقاعية كالتصويرية للتعببّ عن ذاتو  ,قيس بن اب٤لوح
بدت لنا ىذه الذات مبثوثةن بُ كلًٌ  كتعاب٘ أثقاؿ الانكسار كاب٣يبة كالفراغ. لذلك ,متغزلةو بٙيا أبٓ اب٥جر

الصورة(؛ فمثلٌت بذلك  ,الإيقاع ,كعائدةن بُ كل مببُ من مبانيها )اب٤عجم ,علبمةو من علبمات القصيدة
بل إننا نستطيع القوؿ إنها ىي الأساس اب١وىرم الذم كفل للحائية كحدتها البنائية  ,بؤرة القوؿ كمركزه

كاب٤ضمونية. كبُ ىذا ما ييفنٌدي ما يركج بُ كثبّو من الدراسات العربية كالاستشراقية من زىعمو بتفكك القصيدة 
 كمقتضيات الانسجاـ. ,كافتقارىا إبٔ شرط التماسك ,العربية القدبٲة

كلًٌ ما تقدـ نرل أن و من اب٤فيد معرفيًّا كمنهجيًّا استئناؼ النظر بُ البَاث العربي على كبناءن على  
كلا  ,كتعدد حقولو كفق مداخل ب٧ددة تراعي أسئلة القدماء كسياقاتهم ,كتنوع مصنفاتو ,اختلبؼ نصوصو

عن التشبث  الكف -من ضمنً ما يستوجبو  -تهغمض العبْ عن أسئلة الراىن كسياقاتو. كىذا يستوجبي 
كببْ القدبٙ كاب٢ديث. كب٩اٌ يدعو حقنا إبٔ أخذ ىذا الواجب  ,بوىم القطيعة ببْ اب٤اضي كاب٢اضر

بل  ,النسق البلبغي قد أظهر عبر قركفو قابلية الاستمرار»)اب٤ستوجىب( مأخذ جدوٌ لا مأخذ ترؼو ىو أف  
 .(ُ)«كمركنةن تسمح بالتمادم بُ تطبيقو على نصوصو جديدة

عتقد مع كثبّو من الدارسبْ العرب المحدثبْ أف  تسليط الاىتماـ على ما ىو ب٧ل التقاء ببْ البَاث إننا ن
أك التغافل عنو إذا ما أردنا أف نعيد اب٢ياة إبٔ إسهامات  ,كاب٢داثة يبقى مطلبنا معرفيًّا لا ب٦اؿ للتفويت فيو

ف ىو إلا مغامرة قد لا تسلم من آفات أسلبفنا بُ تطور الفكر الإنساب٘. صحيح أف  مثل ىذا الأمر إ
كالشجاعة الأدبية؛ لتحقيق الأىداؼ البحثية  ,كمضايق. إلا أننا ب٫سب أف  الباحث اب٢ق يتسم باب٤غامرة

 كاب٤عرفية اب٤نشودة.
كبُ ختاـ البحث الذم ىو قراءةه بلبغيةه سيميائيةه لنصوٌ من عيوف الشعر العربي. حاكلتي أف أستثمر 

كالعلبمات اب٤ؤثرة  ,كآليات اب٤نهج السيميائي؛ للوقف على بٝاليات النصًٌ كبلبغتو ,ل البلبغيأدكات التحلي

                                                 

 .ِْالبلبغة كالأسلوبية: ب٫و ب٭وذج سيميائي لتحليل النصٌ, ص  (ُ)
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كقد آثرنا بُ تناكؿ حائية قيس بن اب٤لوح بالوصف كالشرح  ,بُ بناء النصًٌ البناء الفبِ كالبلبغي كاب٤وضوعي 

من مداخل فنية من شأنها أف تقودنا إبٔ كالتحليل كالتأكيل الاىتداء بٗا بٲكن أف تتيحو لنا اب٤قاربة البلبغية 
كبواعث  ,كاب٤وجٌو ب٤ختلف أسرار تشكلها ,استجلبء اب٤نطق البنائي كالدلابٕ الكامن خلف منطوؽ القصيدة

كاستندنا إبٔ أسسها اب٤نهجية كالنظرية قدٌرنا أن و من اب٤فيد  ,كحبٌ ب٬لٌص ىذه اب٤قاربة البٍ تبنيناىا ,نظمها
كالتعليمي التجزئي الذم عدٌه بعض المحدثبْ من منظرم الأدب كنقاده من  ,بٚليصها من الطابع اب٤عيارم

كمنجزات  ,كب٧اكلة فتحها على اب٤نجزات النقدية اب٢ديثة عامة ,كعيوبها التطبيقة من ناحية ,مضايق البلبغة
سلوبية كالسيميائية على كجو اب٣صوص من ناحيةو ثَنية. كاب٢قُّ أننا بٓ نرى مانعنا من النزكع مثل ىذا اب٤نزع الأ

كبالسياقات  ,بُ ب٧اكلة إزالة الفواصل ببْ اب٤باحث البلبغية كاب٤باحث الأسلوبية كالسيميائية بشرط الوعي بها
 اب٤عرفية اب٤نتجة لكلوٌ من البلبغة كالأسلوبية. 

 انت أىم نتائج البحث على النحو الآبٌ:كك
أبٮية العودة إبٔ البَاث العربي بُ الدراسات البلبغية كالنقدية؛ للئفادة من الإشارات كالتحليلبت  -ُ

 البٍ تيعدُّ نواةن رئيسةن للدراسات اب٤عاصرة.
لذلك  ,قوؿ كمركزهكمن بٍ  مثلٌت بؤرة ال ,الذات الشاعرة اب٤تأب٤ة مبثوثة بُ كلًٌ علبمات القصيدة -ِ

كعائدةن بُ كلًٌ مببُ من مبانيها  ,بدت لنا ىذه الذات متأصلةن بُ كلًٌ علبمةو من علبمات القصيدة
 الصورة(. ,الإيقاع ,)اب٤عجم
توجيو الاىتماـ على ما ىو ب٧ل تقارب ببْ البَاث البلبغي كاب٢داثة النقدية؛ لاستثمار ذلك بُ  -ّ 

الاىتماـ على ما ىو ب٧ل التقاء ببْ البَاث كاب٢داثة يبقى مطلبنا معرفيًّا لا  بٙليل النصوص الأدبية؛ فتسليط
أك التغافل عنو إذا ما أردنا أف نعيد اب٢ياة إبٔ إسهامات أسلبفنا بُ تطور الفكر  ,ب٦اؿ للتفويت فيو

 الإنساب٘.
الوعي بها كبسياقاتها؛ بشرط  ,إزالة الفواصل ببْ اب٤باحث البلبغية كاب٤باحث الأسلوبية كالسيميائية -ْ 

 ,كتنوع مصنفاتو ,لأن و من اب٤فيد معرفيًّا كمنهجيًّا استئناؼ النظر بُ البَاث العربي على اختلبؼ نصوصو
كلا تهغمض العبْ عن أسئلة الراىن  ,كتعدد حقولو كفق مداخل ب٧ددة تراعي أسئلة القدماء كسياقاتهم

 كسياقاتو.
دراسة تلتقي بٝيعها بُ إطار التعببّ عن معافو كدلالات كثيقة الصلة اب٢قوؿ اب٤عجمية للنصًٌ قيد ال -ٓ 

كمتناسبةن مع أىدافو  ,كجاءت معبرةن عن مقصدية النص ,كما يكتنفها من بٮوـ كأكجاع ,بالذات الشاعرة
 كمنطلقاتو.

 
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 ثبت اتظصادر واتظراجع
 ـ. َُُِ ,الكويت: مكتبة الآفاؽ ,ُط ,موسى ,ربابعة ,آليات التأكيل السيميائي -
عبِ  ,إب٠اعيل بن القاسم بن عيذكف بن ىاركف بن عيسى بن محمد ابن سلماف ,أبو علي القابٕ ,الأمابٕ -

 ـ.ُِٔٗ -ىػ ُّْْ ,مصر: دار الكتب اب٤صرية ,ِط ,بوضعها كترتيبها: محمد عبد اب١واد الأصمعي
 ,ّع  ,ْـ  ,ب٦لة الآداب كاللغات كالعلوـ الإنسانية ,كماؿ,الزماب٘ ,الإيتوس: اب٤فهوـ كالتحولات -

 ـ.َُِِسبتمبر 
 ,ُط ,تربٝة كتعليق: محمد العمرم ,ىنريش بليث ,البلبغة كالأسلوبية: ب٫و ب٭وذج سيميائي لتحليل النصٌ  -

 ـ.ُٗٗٗ ,الدار البيضاء/ببّكت: أفريقيا الشرؽ
 ,الدار البيضاء: دار توبقاؿ للنشر ,ُط ,العمرمتربٝة: محمد الوبٕ كمحمد  ,جاف كوىن ,بنية اللغة الشعرية -

 ـ.ُٖٔٗ
 ـ.ََِٔ ,تونس: عابٓ الكتاب ,ُط ,محمد اب٥ادم ,الطرابلسي ,بٙاليل أسلوبية -
ببّكت/الدار البيضاء: اب٤ركز الثقابُ  ,ّط ,محمد مفتاح ,بٙليل اب٣طاب الشعرم: اسبَاتيجية التناص -

 ـ.ُِٗٗ ,العربي
 ـ.ُِٓٗ ,القاىرة: دار اب٤عارؼ ,ُْط  ,طو حسبْ ,حديث الأربعاء -
 ـ. ََِِ ,الدار البيضاء: اب٤ركز الثقابُ العربي ,ّط ,سعد ,ميجاف كالبازعي ,الركيلي ,دليل الناقد الأدبي -
عمٌاف: دار الفارس  ,ُط ,بٙقيق: ىدل كائل عامر ,ديواف أشعار ب٦نوف ببِ عامر مع بعض أحوالو -

 ـ.َُُِ ,للنشر كالتوزيع
 ,ُط ,أبو ىلبؿ اب٢سن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن بٰبٓ بن مهراف ,العسكرم ,ب٘ديواف اب٤عا -

 ببّكت: دار اب١يل.
 ,ِط ,دراسة كتعليق: يسرم عبد الغبِ ,ديواف قيس بن اب٤لوح )ب٦نوف ليلى(: ركاية أبي بكر الوالبي -

 ـ.َُِِ ,ببّكت: دار الكتب العلمية
ىػ / َُِْ ,ببّكت: دار الكتب العلمية ,ُط ,دراسة كتعليق: يسرم عبد الغبِ ,ديواف قيس بن اب٤لوح -

 ـ.ُٗٗٗ
 د.ت.  ,مصر: دار مصر ,ُط ,بٝع كبٙقيق كشرح: عبد الستار أبٞد فراج ,ديواف ب٦نوف ليلى -
 ـ.ََِٗببّكت:  ,دار صادر ,ّط ,شرح: عدناف زكي دركيش ,ديواف ب٦نوف ليلى -
 ,أبو محمد علي بن أبٞد بن سعيد الأندلسي القرطبي الظاىرم ,ـابن حز  ,رسائل ابن حزـ الأندلسي -

 ـ.ُٖٗٗ ,ببّكت: اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر ,ُط ,بٙقيق: إحساف عباس
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 ـ.َُِٓىػ / ُّْٔ ,الرباط: دار الأماف ,ُط ,سعيد بنكراد ,السميائيات: مفاىيمها كتطبيقاتها - 

كضع  ,بٙقيق: غريد الشيخ ,بن محمد بن اب٢سن الأصفهاب٘أبو على أبٞد  ,اب٤رزكقي ,شرح ديواف اب٢ماسة -
 ـ.ََِّ -ىػ ُِْْ ,ببّكت: دار الكتب العلمية ,ُط ,فهارسو العامة: إبراىيم شمس الدين

الدار البيضاء:  ,ُط ,تربٝة: مبارؾ حنوف كمحمد الوبٕ كمحمد أكراغ ,بٝاؿ الدين بن الشيخ ,الشعرية العربية -
 ـ.ُٔٗٗ ,دار توبقاؿ للنشر

أبو ىلبؿ اب٢سن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن بٰبٓ بن  ,العسكرم ,الصناعتبْ: الكتابة كالشعر -
 ىػ.ُُْٗ ,ببّكت: اب٤كتبة العصرية ,ُط ,بٙقيق: علي محمد البجاكم كمحمد أبو الفضل إبراىيم ,مهراف

 ,كالاجتماعية القاىرة: عبْ للدراسات كالبحوث الإنسانية ,ُط ,جابر عفور ,قراءة البَاث النقدم -
 ـ.ُْٗٗ

 ,ّط  ,بٙقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم ,أبو العباس ,محمد بن يزيد ,اب٤برد ,الكامل بُ اللغة كالأدب -
 ـ.ُٕٗٗىػ /  ُُْٕ ,القاىرة: دار الفكر العربي

 ,عمٌاف: دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع ,ُط ,نواؿ مصطفى إبراىيم ,الليل بُ الشعر اب١اىلي -
 .ـََِٗ

: دار جامعة اب٣رطوـ للنشر ,ْط ,عبد الله الطيب ,اب٤رشد إبٔ فهم أشعار العرب كصناعتها -  ,اب٣رطوـ
 ـ.ُُٗٗ

 ـ.ُْٗٗببّكت:  ,دار الفارابي ,ُط ,محمد عجينة ,موسوعة أساطبّ العرب عن اب١اىلية كدلالاتها -
 ,دمشق: دار الفكر ,ْط ,بٙقيق: فخر الدين قباكة ,اب٣طيب التبريزم ,الوابُ بُ العركض كالقوابُ -

 ـ.ََِِىػ/ُِّْ
 
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