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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر 

 يمبربت أضهٕبٍت
  

 (ُ)د. محمد ب  عبد الواحد ب  عبد الضزاؽ انٞسعود
 

 ىػ(ُّْْ/ َٔ/ َّللنشر في ىػ؛ كقبل ُّْْ/ َْ/ ِٓ)قدـ للنشر في 

 
من حيث ىي مرحلة -يقارب البحث مدكنة "الطفولة في الشعر السعودم اب٤عاصر"؛ لتجلية اتساقها الفبِ مع الطفولة  انٞستخلص: 
 ، كما اعبَاىا من تغبّات، أثرت في تلك الصورة. -ب٧ل الدراسة-، أك ب٘اكز ذلك الاتساؽ؛ لبياف صورة الطفل في اب٤دكنة -عمرية

-ببْ الاتساؽ مع الطفولة  -في مدكنة البحث-كقد كقفت من خلبؿ البحث على بٝلة من النتائج، أبٮها: مراكحة الإيقاع الداخلي 
، اب٣ركج من ذلك الاتساؽ إفُ دلالات تنطلق من دلالات الطفولة إفُ دلالات أخرل، كإيقاع العتاب، كإيقاع التفاعل -من حيث ىي

افة إفُ انزياح داؿ الطفولة عن دلالتو اب٤عجمية إفُ دلالتبْ: ذاتية أك اجتماعية، فضلب عن غلبة الصور الفنية مع قضايا الطفل بعامة، إض
في ىيئتبْ: ب٧ورية كلية، كجزئية مساندة. تتجلى الأكفُ منهما في النصوص  -البصرية خاصة –البصرية، كالسمعية؛ البٍ رب٠ت صورة الطفل 

 سو، أما الثانية فتظهر في النصوص البٍ جعلت صورة الطفل مساندة للصورة الكلية في النص.البٍ جعلت الطفل ب٧ور النص كأ
كقد كشف البحث عن أبٮية اب٤دكنات الأدبية اب٣اصة بٗرحلة الطفولة قمينة بالبحث لأبٮية تلك اب٤رحلة في حياة الإنساف، كأثرىا في  

 قبل، كبٲكن الإفادة من تلبقح الدراسات الأدبية كالنقدية كالدراسات البَبوية كالنفسية.تكوين رؤاه كأفكاره كآرائو كمواقفو كتوجهاتو في اب٤ست
 الشعر السعودم، الأسلوب، الأسلوبية، الأطفاؿ، الطفولة، علم نفس الطفولة. الكلمات انٞفتاحية:
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Abstract  : The research addresses the blog "Childhood in Contemporary Saudi Poetry"; to 

demonstrate the consistency of its style with childhood - in terms of age, or beyond that 

consistency; to show the image of the child in the blog, and the changes it has undergone, which 

affected that image. 

Through the research, I reached a number of results, the most important of which are: the 

alternation of the inner rhythm - in the research blog - between consistency with childhood - as 

it is - the exit from that consistency to indications that stem from childhood indications to other 

indications, such as the rhythm of reproach, and the rhythm of interaction with the issues of the 

child in general, in addition to the deviation of the childhood sign from its lexical significance to 

two significances: subjective or social, as well as the predominance of visual and audio artistic 

images; which draw the image of the child - visual in particular - in two forms: overall pivotal 

form, and supporting partial form. The first of them is manifested in the texts that make the 

child the pivot of the text and its basis, while the second appears in the texts that make the 

image of the child support the overall image in the text.  

The research revealed the importance of literary blogs about the stage of childhood; because of 

the importance of this stage in human life, and its impact on the formation of his visions, ideas, 

opinions, attitudes and directions in the future, and it is possible to get benefit of the cross-

fertilization of literary and critical studies, educational and psychological studies.  

Keywords: Saudi poetry, poetry, style, Stylistics, Childrenm, Childhoodm Childhood 

psychology. 
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 انٞقدمة 

 أهمية البحث كأسباب اختيارا:
 تتجلى أبٮية مدكنة البحث كآلية مقاربتها في الآتي:

أبٮية مرحلة الطفولة من حيث ىي مرحلة عمرية. كبياف ذلك: أف مرحلة الطفولة من أىم مراحل . ُ
الطفل كمستقبلو: ذاتيا، كنفسيا، كاجتماعيا، كقيميا، إفُ غبّ  النمو الإنسافٓ؛ ذلك لتأثبّىا في حاضر

ذلك. كما أنها مرحلة تفتق مهارات الإنساف، كب٭و مواىبو كقدراتو، كب٘لي مشاعره. كىي إفُ ذلك مرحلة 
استكشاؼ العافَ المحيط بو، كبٝع اب٤علومات، كبناء الأفكار كالتوجهات كالآراء، كبٙديد اب٤يوؿ ب٫و اب٣بّ أك 

 (ُ)لشر، كفق القدرات البٍ تتواءـ مع كل مرحلة من مراحل طفولتو.ا
مرحلة الطفولة ب٨زكف كجدافٓ ذىبِ حاضر في أم ذاكرة إنسانية، تعكس ب٘اربو اب٤تنوعة، كتفصح . ِ

 .(ِ)كرياتو كأحداثو كمفسرات سلوكياتوعن مشاعره ب٘اه اب٢ياة كما فيها؛ ذلك أنها مستودع مليء بصور ذ 
الطفولة )من حيث ىي مرحلة عمرية( في بٝلة من نصوص الشعر السعودم اب٤عاصر، كتنوع حضور . ّ

 ب٘لياتها الفنية.
 كيمك  تلخيص أسباب اختيار انٞوضوع ق النقاط الآتية: 

ثراء مدكنة البحث كتنوع ب٘لياتها الأسلوبية؛ البٍ راكحت ببْ الاتساؽ مع تلك اب٤رحلة، كاب٣ركج . ُ
 لية متعددة.عنها لاعتبارات دلا

، كأثرىا في حياة الإنساف، فضلب عن أثرىا في نتاجو الإبداعي -كما أسلفت-أبٮية مرحلة الطفولة  .ِ
 شعرنا كنثرنا.

قدرة شعراء اب٤دكنة على توظيف الظلبؿ الدلالية للطفولة، كالإفادة من قدرتها على التأثبّ في . ّ
 اب٤تلقي.

  قدرتو على تعزيز البنية الفنية لنصوص اب٤دكنة.أبٮية داؿ الطفولة فنيا، اب٤تمثلة في. ْ
عن  -في بعض النماذج-القدرة الدلالية لداؿ الطفولة؛ اب٤تمثلة في تدعيم دلالات النص؛ البٍ أنبتت .ٓ

 الدلالة اب٤عجمية للطفولة إفُ دلالات أخرل كالدلالة الذاتية كالدلالة الاجتماعية.
 أهداؼ البحث:

كما ، -من حيث ىي-كمدل اتساقها مع الطفولة، الأسلوبية لصورة الطفلالوقوؼ على السمات . ُ
 كأثر ذلك في الدلالات.اعبَاىا من تغبّات كفق ب٧ددات )الاختيار، كالبَكيب كالانزياح(، 

                                                 

، ٔٓ-ٓٓ، علم نفس النمو، د. زىراف، حامد عبد السلبـ: ُّٓ-َُُينظر: سيكولوجية الطفل )علم نفس الطفولة( حقي، ألفت: (ُ)
، أدب الأطفاؿ: ّْ-ّٕاب٣شن، حسبْ: ، حقوؽ الطفل في الإسلبـ، ُّْ-ُِٕعلم نفس الطفولة، د.عبدالربٞن، محمد ب٧مود: 

 .ُٓ-ُّأىدافو كب٠اتو، بريغش، محمد حسن: 
 .ٖٗٔينظر: الطفولة في شعر ب٧مود الشلبي، الضمور، عماد عبدالوىاب:  (ِ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 ب٘لية أب٭اط صورة الطفل في نصوص اب٤دكنة، البٍ تنوعت ببْ المحورية كاب٤ساندة. . ِ 

 الطفولة؛ لتأثبّ الطفولة في سلوكيات الإنساف، كمنها: سلوكو الإبداعي.التأكيد على أبٮية مدكنة شعر . ّ
 منهج البحث:

سيوظف الباحث في مقاربتو البينية اب٤نهج الأسلوبي، مع الإفادة من مقاربات علم النفس الطفولة؛ ذلك 
ا من العلوـ إفُ استخداـ الاستخبارات كالاستبيانات العلمية؛ مفيدن  -أحيانا-يلجأ »أف البحث الأسلوبي 

لذا بٲكن القوؿ: إف البحث الأسلوبي  ؛(ُ)«الإنسانية الأخرل، مثل علم النفس كعلم الاجتماع التجريبي...
كمن . (ِ)«يستمد بعض مقولاتو من العلبقة ببْ اللغة كالأدب من جانب،  كاللغة كاب٢ياة من جانب آخر»

؛ ذلك أنو بٯمع ببْ اب٢د الأدفْ للقدرة -ب٤نهج البحثبوصفو المحور الأكؿ -ىنا تبرز أبٮية اب٤نهج الأسلوبي 
، مع التذرع بالأساليب العلمية في التحليل كالدرس النقدم؛ ليتجرد النقد من (ّ)على التذكؽ الأدبي

( ُْٕٗ-ُٖٓٔ( )Charles Bally. فقد قيد مؤسس علم الأسلوب، )شارؿ بافِ( )(ْ)الانطباعية المجردة
 ات، كبذلك اتسمت الأسلوبية بالآتي: الأسلوبية بٗعايبّ اللساني

 دراسة الأساليب دراسة علمية بٚضع ب٤عايبّ العلوـ )اب٤شاىدة، الوصف، التجربة(. .ُ
دراسة الأساليب لذاتها، دكف ب٧ابة لأساليب دكف أخرل لأسباب عقدية أك ثقافية أك ب٬بوية أك  .ِ
  .ب٫وىا
 . (ٓ)ساليب؛ درءنا للؤحكاـ العاطفية الانطباعيةالسعي إفُ استنباط قوانبْ عامة صاب٢ة لكل الأ. ّ

إلا أنو  -كإف اتسم بعدـ خلوصو من الانطباعية العاطفية-كإضافة إفُ ذلك فإف التذكؽ الشخصي 
بٲكن "أف ب٪د أساسنا موضوعينا في ىذا الشرط الذاتي؛ فليس كل إنساف مهيئنا للقياـ بهذا البحث، كلابد 

قلب غبِ كنفس حساسة كطبيعة قادرة على الالتقاط كالاستجابة إفُ جانب الكفاءة العلمية من 
. كبذلك (ٔ)في ىذا اللوف من البحث معيارنا علمينا" -أيضنا-للئيقاعات اب٤ختلفة؛ كمعيار اب٢ساسية يعد 

عن الأحكاـ العاطفية، كيتجاكز "الانطباع الذاتي اب٢اصل  -حبٌ في مستواه الذاتي-ينأل البحث الأسلوبي 
كشف العلل اب٤وضوعية البٍ يقوـ عليها ىذا الارتساـ، كىو أمر إذا حققناه غدىت قضية الذاتية لنا إفُ  

                                                 

 .ُِْعلم الأسلوب: مبادئو كإجراءاتو، فضل، صلبح: (ُ)
 .ُْٗاب٤رجع السابق: (ِ)
 .ُِٕ-ُِٔلتذكؽ الشخصي، كالدراسة العلمية. ينظر: علم الأسلوب: بٲر البحث الأسلوبي بٲر بٗرحلتبْ، بٮا: ا (ّ)
 .ُِٕ-ُِٔينظر: علم الأسلوب:  (ْ)
، في الفكر اللسافٓ اب٢ديث: شارؿ بافِ ُٕ-ٗٔ، َّ، الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب، د.العياشي، منذر: َِينظر: علم الأسلوب: (ٓ)

 . ُِسلوبية التعببّية: اب١احظ ب٭وذجا، د. اب٢مزاكم، محمد رشاد: ، في الأَُُكأسلوبيتو التعببّية، د.عامر، ب٦يد مطشر: 
 .ُِٕينظر: علم الأسلوب:  (ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
، كلعل ذلك يفسر الاب٘اه الغالب في الدراسات الأسلوبية؛ البٍ تراكح (ُ)«كالقضايا اب٤ماثلة ب٥ا مشاكل زائفة 

التأكيل الأسلوبي كفق منهج ببْ اب٢دس كالتذكؽ الشخصي في بداية الدراسة، كالانتقاؿ منو إفُ عملية 
علمي منظم قابل للبختبار كالنقد، كسبر مدل غوره في صدقو كإصابتو، كضامن لأعلى نسبة من اب٤وضوعية 

 .(ِ)لو
أما علم نفس الطفولة فتبرز أبٮيتو في مرجعيتو العملية البٍ ستفسر ب٘ليات صورة "الطفولة" في اب٤دكنة، 

ب٘اكز ذلك الاتساؽ؛ كصولا إفُ رسم صورة الطفل في اب٤دكنة كما  كمدل اتساقها مع مرحلة الطفولة، أك
 اعبَاىا من تغبّات.
 ن٢طط البحث:

 التمهيد: 
 اب٤نهج الأسلوبي حدكده كإجراءاتو. -ُ
، كالسمات. -ِ  مرحلة )الطفولة(: اب٤فهوـ

 الإيقاع الداخلي.  انٞبحث الأكؿ: 
 الصورة الفنية.انٞبحث الثاني: 
 لالة.الدانٞبحث الثالث: 

 نٝطة البحث: -موج -شضح 
ستقارب اب٤راكحة البينية في ىذا البحث ببْ الأسلوبية كعلم نفس الطفولة لتجلية السمات الأسلوبية 

-للئيقاع الداخلي ب٤دكنة شعر الطفولة، كالصورة الفنية، كأثرىا في رسم صورة الطفل في النص اب٤دركس 
إضافة إفُ دراسة الدلالة كما اعبَاىا من تطور نقلها من الدلالة  كصولا إفُ صورتو الكلية في اب٤دكنة.-ابتداء

مع اب٤رحلة العمرية للطفل، أك ب٘اكز ذلك  -كل ما سبق-اب٤عجمية إفُ دلالات أخرل، مع ب٘لية اتساؽ 
 الاتساؽ؛ سعيا ب٫و توظيف )الطفولة( توظيفا بٝالينا.

 الدراسات السابقة:
على دراسات قاربت مدكنة البحث كفق منهجية بينية تراكح  -في حدكد اطلبعو-فَ يقف الباحث . ُ

 ببْ اب٤نهج الأسلوبي كعلم نفس الطفولة.
كقف الباحث على دراسات تيوىم عناكينها بوجود تقاطع مع موضع البحث. بيد أف الوقوؼ عليها . ِ

للمدكنة، دكف  أفصح عن اختلبؼ بينها كببْ ىذه الدراسة؛ إذ ركزت تلك الدراسات على اب٤قاربة الفنية
                                                 

 .( f.Deloffre: stylistque et poettque Francaises:25) ينظر: الأسلوب كالأسلوبية، د.اب٤سدم، عبدالسلبـ، نقلب عن (ُ)
 . ُِٖينظر: علم الأسلوب:  (ِ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
الإفادة من مقولات علم نفس الطفولة كدراساتو كب٘اربو لإجراء دراسة بينية ببْ العلمبْ. كأبرز تلك  

كقد درست صورة صورة الطفل ق الشعض السعودم انٞعاصض، نٜمد ب  فهد القحطاني: الدراسات: 
البصرية، كالسمعية، كاللمسية،  الطفل الفنية في الشعر السعودم اب٤عاصر من خلبؿ أب٭اط الصورة اب٢سية:

؛ كبذلك يتضح الفرؽ (ُ)كالذكقية، كالشمية، إضافة إفُ الصورتبْ اب٤تحركة كاب١امدة الثابتة، كاب٤فردة كالكلية
ببْ بٕث القحطافٓ كبٕثي؛ الذم يهدؼ إفُ تتبع السمات الأسلوبية للطفولة بٗنهجية بينية، ب٘لي اتساؽ 

الانْاا الإسلامي ق شعض اكزىا لغايات بٝالية. أما الدراسة الثانية، فهي: اب٤دكنة مع مرحلة الطفولة أك ب٘
كقد درست الباحثة شعر الطفولة ق الأدب السعودم: دراسة اقدية، لنورة بنت عبدالضن٘  انٜضبي: 

هنا للطفل، كالشعر موجَّػهنا إليو، دكف أف يكوف الطفل ب٧لب للد راسة. الطفولة في حالتبْ: الشعر بوصفو موجًٌ
إضافة إفُ أنها ركزت على دراسة اب٤ضموف )الاب٘اه الإسلبمي(، كب٘لياتو الفنية في مدكنة البحث، مع جعل 
بٞاية الطفل من الشعر اب٤تضمن اب٫رافات عقدية أك سلوكية، ىدفنا لبحثها، كسببنا رئيسا من أسباب 

اعر الطفل اب٤سلم. كبذلك يتضح الفرؽ اختياره. كما جعلت الباحثة بٕثها تبيانا للمقاييس البٍ بٰتاجها ش
ببْ بٕث اب٢ربي كبٕثي؛ فمدكنتو مفتوحة تشمل الشعر السعودم اب٤عاصر دكف ربطو بٗضموف ب٧دد، كما أف 

 غايتو تتبع التجليات الأسلوبية للطفل في اب٤دكنة باب٤راكحة ببْ الأسلوبية كعلم نفس الطفولة.
 

  

                                                 

 . ُِّالشعر السعودم اب٤عاصر، القحطافٓ، بٞد بن فهد:ينظر: صورة الطفل في  (ُ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 التمهيد 

 حدكدا كإجضاءاته:أكلان: انٞنهج الأسلوبي 
يبحث في الوسائل اللغوية البٍ تكسب اب٣طاب »إف منهجية ىذا البحث قائمة على أف الأسلوبية علم 

العادم، أك الأدبي خصائصو التعببّية كالشعرية، فتميزه عن غبّه. إنها تتقرل الظاىرة الأسلوبية باب٤نهجية 
كلا  (ُ) لغوية، تدرسها في نصوصها كسياقاتها". العلمية اللغوية، كتعتبر الأسلوب ظاىرة ىي في الأساس

يعبِ ذلك الفصل ببْ لغة الأثر الأدبي كمضمونو، بل الربط بينهما في منهجية علمية بٛكًٌن اب٤تلقي من 
ققو تلك اب٣صائص من غايات  ا نقدياِّ مع الوعي بٗا بٙي إدراؾ انتظاـ خصائص الأسلوب الفبِ إدراكن

 (ِ)«كظائفية
 سلوب" فله ثلاثة مفاهيم، هي:أما مصطلح "الأ

: كيقوـ ىذا اب٤نظور على أساس التلبحم ببْ الأسلوب م  منئور انٞنشئ/انٞخاطًب/ انٞضسًل -ُ
اب٤نشئ كأسلوبو بٕيث لا انفصاؿ بينهما، كبذلك يكوف الأسلوب معبرنا عن شخصية صاحبو، كعاكسا 

مفهوـ الأسلوب لا يقتصر على إظهار لأفكاره كصفاتو الإنسانية، كمكنوناتو، كدخائلو. كعليو فإف 
إحساس اب٤نشئ كانفعالاتو، أك ب٠اتو اللغوية البٍ يتميز بها، كإب٭ا يتخطى ذلك إفُ حد يصبح الأسلوب 

 مرآة عاكسة لشخصية اب٤نشئ الفنية كطبيعتو الإنسانية.
في اب٤عاجم، ببْ كضع اللغة الكائنة -كفق ىذا اب٤فهوـ-يفرؽ اب٤نظركف الأسلوب م  زاكية النص: -ِ

ككضعها حاؿ الاستخداـ. كيتعامل ذلك اب٤فهوـ مع اللغة على أساس أنها ذات مستويبْ، الأكؿ: ساكن، 
كيتمثل في كجودىا قبل الاستعماؿ اب٣ارجي. كالآخر: متحرؾ، كيقصد بو: اللغة حبْ بٚرج من أطرىا 

تها الإخبارية اب٤نوطة بها )توصيل اب٤عجمية كقواعدىا النحوية كالصرفية إفُ ميداف عملها، كي تؤدم كظيف
اب٤علومات(. كيعتمد ذلك التفريق على فكرة الثنائية اللغوية عند )دم سوسبّ( البٍ تقسم النظاـ اللغوم إفُ 
مستويبْ: مستول اللغة، كيقصد بو: قواعد البنية الأساسية للغة، كمستول الكلبـ: كيعبِ اللغة في حالة 

ثافٓ إفُ قسمبْ آخرين: أكب٥ما: الاستخداـ العادم/النفعي للغة، كثانيهما: الاستخداـ. كينقسم اب٤ستول ال
الاستخداـ الأدبي/الفبِ ب٥ا. كبٜة فرؽ ببْ اب٣طاب العادم كاب٣طاب الأدبي، فأكب٥ما: يعتمد على اب٤باشرة، 

ا الوجداف، كب٧ادثة العقل، كيهدؼ إفُ التبادؿ اب٤عرفي. أما اب٣طاب الأدبي فيصدر عن ملكة منشئو، ب٨اطبن 
ساعينا إفُ التأثبّ في إحساس اب٤تلقي، كيتميز باختيار الألفاظ، كابتكار اب٤عافٓ، تراكح معانيو الوضوح كالعمق 

 ىو ب٦اؿ البحث الأسلوبي. -الاستخداـ الأدبي-كاب٢اجة إفُ إعماؿ الفكر. كىذا اب٤ستول 
                                                 

 .ُُّاللغة كالأسلوب، د. ذريل، عدناف، مراجعة كتقدفٔ: بٞيد، حسن: (ُ)
 .ّٕ-ّٔينظر: الأسلوب كالأسلوبية:  (ِ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
نو نوع من اب٣طاب الأدبي اب٤غاير يعتمد على أ -من زاكية النص-كخلبصة القوؿ: إف مفهوـ الأسلوب  

للخطاب العادم من خلبؿ اب٣ركج عن النمط اب٤ألوؼ للغة، كابتداع صيغ جديدة كأساليب مبتكرة، أك 
خلق ترابط جديد ببْ لفظبْ أك أكثر، أك التجديد في استخداـ لفظ. كيطلق على أشكاؿ ذلك اب٣ركج 

 الاستخداـ العادم/النفعي للغة كالاستخداـ الأدبي.مصطلح )الاب٫راؼ( الأسلوبي، الذم بٯسد الفرؽ ببْ 
كيقوـ ىذا اب٤نظور على أف اب٤نشئ يعبر عن ذاتو، كلا يكتب ب٥ا، الثالث: الأسلوب م  زاكية انٞتلقي: 

فإنشاؤه نابع من نفسو، لا موجهنا إليها. كبياف ذلك: أف عملية الإنشاء تقتضي كجود منشئ، كأثرنا أدبيا 
 ، كيعكس شخصيتو الإنسانية، كمتلقو يتقبل ذلك الأثر، كيتأثر بو. بٯلي أفكار الكاتب

مهم كمؤثر من حيث كجودية النص ابتداء، ذلك  -كفق ىذا اب٤فهوـ-كدكر اب٤تلقي )اب٢قيقي/اب٤تخيل( 
أف كجود النص مرتبط بوجود متلقيو، كمراعاة مقامات تلقيو، كمستواه الثقافي كالاجتماعي كعمره كجنسو، 

 .(ُ)على إثارة ذىنو؛ لتعزيز تفاعلو مع النصمع اب٢رص 
فيمكن ضبطو بأنو "مظهر القوؿ الذم ينجم عن اختيار كسائل  أما مفهوـ الأسلوب ق هذا البحث

مع مراعاة حاؿ اب٤تلقي  (ِ)التعببّ؛ ىذه الوسائل البٍ بٙددىا طبيعة كمقاصد الشخص اب٤تكلم أك الكاتب"
 كاب٤ظاىر اب٤ؤثرة فيو عملية الإبلبغ.

 كيتعامل التحليل الأسلوبي مع عناصر ثلبثة، ىي: 
 إذ يعافً نصوصنا قامت اللغة بوضع شفرتها.العنصض اللغوم:  -ُ
كندخل من خلبلو مقولات غبّ لغوية كاب٤ؤلف، اب٤تلقي، اب٤وقف التاربٱي، ىدؼ  العنصض النفعي: -ِ

 الرسالة.
  (ّ)كيكشف عن تأثبّ النص على القارئ كالتفسبّ كالتقوفٔ الأدبيبْ لو.لعنصض انٛمالي الأدبي: ا -ّ

تغفل بعض -غالبا-في التحليل الأسلوبي، إلا أنو من اب١هة العملية-مبدئينا-كرغم ترابط تلك العناصر
ر الذم يقوـ بو في تلك العناصر كاب٤ؤلف، أك اب٤وقف التاربٱي، في حاؿ فَ يتضح للباحث الأسلوبي الدك 

 .(ْ)تكوينو
أما العناصر الأدبية اب٣الصة، كتوضيح كيفية فعاليتها، فهذا يقتضي الأخذ بٗقولة تلقي اب٤تلقي لتأثبّ 
النص اب١مافِ، باعتباره تدعيما لنعصر النفعية، كيتوفُ التحليل الشامل للعناصر الأسلوبية مىدَّنا ببيانات  

                                                 

سلوبية كطرؽ قراءة ، كالأِْ-ُُ(ينظر: الأسلوبية: مدخل نظرم كدراسة تطبيقية، د. سليماف، فتح الله أبٞد، تقدفٔ: د. كادم، طو: ُ)
 .ّْٗالنص الأدبي:

 .ُْْ(علم الأسلوب: ِ)
 .َُٓ(ينظر: علم الأسلوب:ّ)
 .َُٓ(ينظر: اب٤رجع السابق:ْ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
بٙقيق اب٢د الأقصى لفاعلية  إدراؾ مدل تكامل ىذه العناصر الثلبثة فيكافية للتحليل الأسلوبي العميق  

 .(ُ)النص
 ن١ددات الأسلوب:

يرل علماء الأسلوب أف عملية اب٣لق الأسلوبي إب٭ا تستوم في الاختيار أكلان كفي البَكيب الاختيار:  (ُ
اب٤ظاىر اللغوية، ا يوزعها بصور ثانينا. كبياف ذلك أف منشئ الكلبـ بٱتار من اب٤عجم اللغوم بٝلة من 

ب٨صوصة؛ ليكوف بها خطابا، كينطبق ذلك على بٝيع أنواع اب٣طابات الأدبية كغبّىا. بيد أنو لا بٲكن 
 :اعتبار كل اختيارات اب٤نشئ اختيارات أسلوبية؛ لذا فمن الضركرة العلمية بٙديد نوعبْ ب٨تلفبْ للبختيار

  اـ. أكب٥ما:اختيار ب٧كوـ باب٤وقف كاب٤ق 
 صة.لكثانيهما: اختيار تتحكم فيو مقتضيات التعببّ اب٣ا

انتقاء نفعي مقامي، كيقصد بالنفعية: استخداـ الإنساف للغة لتحقيق ىدؼ عملي ب٧دد.   النوع الأكؿ
كمطابقة الاختيار للحقيقة، أك قدرتو على تضليل اب٤تلقي، أك التدليس عليو، أك بعده عن الاصطداـ 

 اه عبارة أك كلمة معينة. بٕساسية اب٤تلقي ب٘
فهو الاختيار النحوم، كيقصد بو: قواعد اللغة بٗفهومها الشامل )الصوتية، الصرفية،  أما النوع الثاني

الدلالية، نظم اب١مل(. كيتجلى ىذا الاختيار حبْ يؤثر اب٤نشئ كلمة أك تركيبنا؛ لأنها/لأنو أصح أك أدؽ في 
الاختيار العديد من موضوعات علم البلبغة كالفصل كالوصل، توصيل مراده. كيدخل في ىذا النوع من 

كالتقدفٔ كالتأخبّ. كقد تكوف ىذه اب٣يارات علبمة ب٩يزة لأسلوب اب٤نشئ. كينصرؼ مصطلح الأسلوب إفُ 
 . (ِ)النوع الثافٓ

س أما الاختيار في منهج الدارس الأسلوبي فهو ذك درجة ثانية بعد درجة اختيار اب٤نشئ؛ ذلك أف الدار 
الأسلوبي عندما يقارب نصِّا من النصوص إب٭ا يركز الاىتماـ على مظاىر دكف أخرل من الظواىر اب٤وجودة 
في النص؛ البٍ خضعت لاختيار اب٤نشئ ابتداء. كبذلك تكوف اختيارات الدارس عملية ثانية بعد عملية 

ف الدارس بٱتار ليفسر عملية الاختيار الأكؿ عند اب٤نشئ، فإذا كاف صاحب الأثر اختار ليخلق شيئنا؛ فإ
اب٣لق كبٰللها. كيبرز الاختلبؼ ببْ اختيارات اب٤نشئ كالدارس في درجة الوعي بها، فاختيارات اب٤نشئ تراكح 
ببْ كجود الوعي كانعدامو، أما اختيارات دراس الأسلوب فذات منزع علمي؛ لذا كجب التحرم كالتدقيق 

. كلعل ذلك يفسر تعدد اب٤قاربات (ّ)ات النص، أك يشوه ملبب٧وفيها؛ ذلك أف خطأه اليسبّ قد بٱفي بٝالي
 الأسلوبية للمدكنة الواحدة؛ ذلك أف كل باحث أسلوبي لو اختيارات البٍ يراىا قمينة بالبحث.

                                                 

 .ُُٓ-َُٓينظر: اب٤رجع السابق: (ُ)
يل ، الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب: دراسة في النقد العربي اب٢ديث، بٙلّٗ-ّٖ، د.مصلوح، سعد:-دراسة إحصائية-ينظر: الأسلوب  (ِ)

 .ُٕٕ-ُّٕ/ُاب٣طاب الشعرم كالسردم )الأسلوبية كالأسلوب(، السد، نور الدين: 
 .ُٖٕ-ُٕٕ/ ُينظر: الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب:  (ّ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
إف اختيارات الإنساف قائمة على قدرة الكلمات على أداء غرضو، أما اب٤بدع فيدخل في اختياره عامل  

إيصاؿ انطباع كجدافٓ إفُ اب٤تلقي، كتكوف اب٤رادفات المحك الأىم للبختيار، كالاختيار آخر، ىو الرغبة في 
. كيعود الاختيار ببْ تلك اب٤بَادفات إفُ السياؽ عند البلبغيبْ، أما في -مثلب-ببْ غضب، حنق، سخط 

 (ُ) الاستعماؿ اب٤عاصر للغة فيعود إفُ اب٤واقف الاجتماعية كالثقافية كالسياسية للكتاب.
كيرل د. عياد أف التعببّ المجازم )الاستعارة كالتشبيو، كالمجاز اب٤رسل، كالكناية( أكسع أبواب الاختيار. 

 .(ِ)بيد أف حرية الاختيار في الكناية كالمجاز اب٤رسل أقل؛ لأنهما مقيداف بعلبقات خارجية ب٧دكدة
اؽ اب٣طاب الأدبي، كالبَكيب كيقصد بظاىرة البَكيب "تنضيد الكلبـ كنظمو لتشكيل سيالتركيب:  (ِ

 . (ّ)عنصر أساسي في الظاىرة اللغوية، كعليو يقوـ الكلبـ الصحيح"
كيرتبط البَكيب في اب٤نظور الأسلوبي بظاىرة الاختيار؛ ذلك أف الكلمات في النص الأدبي لن تكوف 

لب عن أف اللغة لا ذات جدكل أك فائدة أك أثر، إلا إذا أيحكم تركيبها كفق قوانبْ اللغة كأنظمتها، فض
 . (ْ)تستقيم للمتكلم إلا إذا بناىا على البَتيب الواقع على غرائز أىلها، كمقومات ملكاتهم اللسانية.

إف ظاىرة الاختيار الأسلوبي لن تكوف مفيدة إلا إذا أحكم تركيبها كتوزيعها. مستويات التركيب: -
 كيكوف ذلك على مستويبْ:
سياقينا على امتداد خطي، كيكوف لتجاكرىا تأثبّ دلافِ كصوتي  تتوزع الدكاؿ انٞستول انٜضورم:

 كتركيبي.
تتوزع الدكاؿ في شكل تداعيات للدكاؿ اب٤نتمية ب١دكؿ الدلافِ نفسو، فتدخل في  انٞستول الغيابي:

 .(ٓ)علبقات استبدالية
الصورة ىو صياغة الكلمات اب٤ختارة، كفق نظاـ؛ لتؤدم  -حسب علماء الأسلوب-إف البَكيب »

من  -في اب٣طاب الأدبي-الأدبية كظيفتها التأثبّية كالإبلبغية كاب١مالية. كتتجلى اب٣صائص التعببّية للغة 
خلبؿ ظاىرتبْ أساسيتبْ، بٮا: الاختيار ببْ الإمكانات البٍ تتيحها اللغة، كالتحكم في ىذه الإمكانات 

 .(ٔ)«نزياح أك الاب٫راؼكدفعها في مسارىا الطبيعي. كىذا يعرؼ في علم الأسلوب بالا
بٲكن بٙديد مفهوـ الانزياح/الاب٫راؼ في الدراسات الأسلوبية بأنو رصد  الاا ياح/الان٥ضاؼ:( ّ

اب٫راؼ الكلبـ عن نسقو اب٤ثافِ اب٤ألوؼ. كىو قضية ب٧ورية في تشكيل بٝاليات النصوص الأدبية، كعنصر 
                                                 

 .ٖٔ(اللغة كالإبداع، د.عياد، شكرم عياد:ُ)
 . َٕ-ٖٔ(ينظر: اللغة كالإبداع:ِ)
 .ُٖٔ/ُ(الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب:ّ)
 .ُٖٖ-ُٕٖ/ُالسابق:(ينظر: اب٤رجع ْ)
 .ُٖٖ-ُٕٖ/ُ(ينظر: الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب:ٓ)
 .ُٖٓ-ُْٖ/ُ(الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب:ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
راؼ كلبـ اب٤نشئ عن النسق اب٤ثافِ؛ للتعرؼ على مهم من عناصر الدرس الأسلوبي؛ إذ بو ترصد ب٘ليات اب٫ 

 طبيعة أسلوبو كب٠اتو؛ ذلك أف الأسلوبيبْ نظركا إفُ اللغة في مستويبْ: 
 : يتجلى في ىيمنة الوظيفة الإبلبغية على الأسلوب. الأكؿ: انٞستول انٞثالي

اليب اب١اىزة؛ لشحن كيتمثل في اخبَؽ الاستعماؿ اب٤ألوؼ للغة، كالأس كالثاني: انٞستول الإبداعي:
 . (ُ)اب٣طاب بطاقات أسلوبية كبٝالية مؤثرة في اب٤تلقي

كقد أشار د.بودكخة إفُ اتفاؽ العديد من الباحثبْ على الأثر اب١مافِ لظاىرة الانزياح: كاب١دة كالغرابة 
 .(ِ)عبُ شعورمبٖرؽ بناء اللغة، كرفض الوظيفة الاتصالية المجردة ب٥ا، كالانتقاؿ من اب٤عبُ التصورم إفُ اب٤

من أكجو، ىي: أف  -لايصل إفُ حد التعارض أك التضاد–كببْ الاختيار كالانزياح/الاب٫راؼ تقابل
الاختيار ب٧دكد بالإمكانيات اب٤تعارفة للغة، البٍ صنفها النحاة بٙت أب٠اء اب٤طرد، الغالب، الكثبّ. أما 

إفُ القليل كالشاذ. كما أف الاختيار  -ب٘اربو في بعض-الاب٫راؼ فيبتعد عن طرؽ التعببّ الشائعة؛ مقبَبان 
عاـ، إذ يتوافر في لغة اب٢ديث، كاللغة الفنية. أما الانزياح/الاب٫راؼ فمختص باللغة الفنية؛ كىذا الفارؽ 
منطقي؛ ذلك أف اب٣ركج عن الطرؽ اب٤تعارفة في اللغة معيب اجتماعينا، كلكنو مقبوؿ فنينا، كلعل ىذا يفسر 

كقد أشار ابن جبِ إفُ ذلك في ضوابط ماكرد عن العربي ب٨الفات ( ّ)يو إلا الأديب اب٤تمكن.أنو لا بٯرؤ عل
 :ب٤ا عليو اب١مهور؛ إذ رأل قبوؿ ذلك عند توافر معيارين

ا، متمكننا في لغتو عدا القدر الذم انفرد بو عن اب١مهور. انٜاؿ.  أكنٟما:  كبيانو: أف يكوف العربي فصيحن
 . (ْ)كبيانو: أف يكوف ما أكرده ذلك العربي ب٩ا يقبلو القياس القياس: كثاايهما:

أف اب٤تلقي قلَّما يشعر بالاختيار إلا أنو يرتاح لو. أما الانزياح فإنو  -أيضا-كمن مظاىر الاختلبؼ
يشعر بو شعورنا قوياِّ في بٝيع الأحواؿ؛ لذا بٲيل بعض علماء الأسلوب إفُ اعتبار الاب٫راؼ حيلة مقصودة 

، إضافة إفُ (ٓ)انتباه اب٤تلقي. كمن اب٤ظاىر أف الانزياح يتسم باللزكـ لتحقيق الأثر الكلي للنصب١ذب 
انعداـ الوظيفة اب٤رجعية للدكاؿ في اب٣طاب؛ خالقا بذلك خيبة انتظار لدل اب٤تلقي، تسهم في تعزيز التأثبّ 

 منطقية كاف كقعها أكثر لدل فيو. كبٲكن النظر إليها كفق قانونبْ، بٮا: أف اب٤فاجأة كلما كانت غبّ
 .(ٔ)اب٤تلقي، كأف تكرار ظاىرة الانزياح يفقدىا شحنتها التأثبّية في اب٤تلقي

                                                 

 .ُٖٗ/ُالأسلوبية كبٙليل اب٣طاب: (ُ)
 .َْينظر: الأسلوبية كخصائص اللغة الشعرية، د. بودكخة، مسعود: (ِ)
 .ٖٕينظر: اللغة كالإبداع: (ّ)
 .َّٗ-ّٖٓ/ُبٙقيق: د. النجار، محمد بن علي: اب٣صائص، ابن جبِ، عثماف،  (ْ)
 .ٕٗ-ٖٕينظر: اللغة كالإبداع: (ٓ)
 . كالقانوناف لػػ"ريفاتبّ"، كنقلهما د. اب٤سد من كتاب:ََِ/ُينظر: الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب: (ٔ)

Micbael Riffaterre Esais de Stylistque structural: p14. 



 
 

 

 

 

313 

 

 

 

 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
، كالسمات:   ثااينا: مضحلة )الطفولة(: انٞفهوـ

قسمت بعض الدراسات اب٤تعلقة بٗراحل النمو الإنسافٓ مرحلة ما قبل اب٤راىقة إفُ: مرحلة ما قبل 
 كاب٤هد، كمرحلة الطفولة اب٤بكرة، كمرحلة الطفولة اب٤تأخرة، كفق الآتي: اب٤يلبد، كمرحلة الرضاعة

-كتبدأ بالتقاء اب٢يواف اب٤نوم للذكر ببويضة الأنثى، كتنتهي بالولادة، كمدتهامضحلة ما قبل انٞيلاد:  -
   ( يومنا. كتشمل ثلبثة مراحل رئيسة: مرحلة النطفة، كمرحلة اب٤ضغة، كمرحلة اب٣لق.َِٖ) -غالبنا
﴿: كتبدأ من اب٤يلبد حبٌ نهاية السنة الثانية من اب٢ياة، قاؿ تعافُمضحلة الضضاعة أك انٞهد:  -    

                ﴾  [ :ِّّالبقرة] كفيها ينتقل الطفل من الاعتماد على الأـ إفُ الاعتماد على .
 النفس تدربٯيا.

كتبدأ بعد عامبْ من الولادة، كبٛتد إفُ السنة السادسة من عمر الطفل.  الطفولة انٞبكضة:مضحلة  -
كتتسم ىذه اب٤رحلة بٔملة من السمات النفسية كالسلوكية، منها: ازدياد القدرة على الاعتماد على النفس، 

في السلوكيات، كب٭و  كبدء الإسهاـ في المجتمع؛ لتمكن الطفل في ىذه اب٤رحلة من اب٤شي كاب٢ركة كالتحكم
القدرات العقلية ب٩ا يسهم في تيسبّ التواصل كالكلبـ كالإدراؾ، كاكتساب اب٤بادئ كالقيم كالاب٘اىات 
الاجتماعية كالأسس الأخلبقية، كالتمييز ببْ الصواب كاب٣طأ، ككثرة أحلبـ اليقظة كالتخيل، كيتجلى ذلك 

ببْ -بسرعة-فُ تقلب الانفعالات كشدتها؛ لذا يراكح في نسج القصص غبّ الواقعية أك اب٣رافية، إضافة إ
الضحك كالبكاء، كالغضب كالرضا، إضافة إفُ البدء بتكوين العلبقات الاجتماعية، كالصداقات؛ كبذلك 

 يزيد ب٧صولو اللغوم كالسلوكي كاب٤عرفي، كتنوع خبراتو الاجتماعية كالعامة.
من سن السادسة إفُ سن الثانية عشرة. كتتميز -لبناغا-كتبدأ ىذه اب٤رحلةمضحلة الطفولة انٞتأخضة:  -

، إضافة إفُ ازدياد -أحيانان -بسمات، منها: بدء علبمات البلوغ عند الذكور، أما الإناث فتبدأ قبلها بعامبْ
قوة اب٢واس اب٣مس، كب٭و العضلبت، كقوة العظاـ، كاتساع النمو اب٢ركي، كتضاعف القدرة على التعلم، 

)إتقاف الكتابة، غزارة المحصلة اللغوية كالعددية، كبركز القدرة على تعلم العمليات كالتحصيل العلمي، 
اب٢سابية(، كب٭و اب٤هارات العقلية كاب٣برات اب٤عرفية. كزيادة النشاط البدفٓ لدل الطفل، كالبدء في ب٩ارسة 

 . (ُ)العديد من الألعاب الرياضية، كصولا إفُ مرحلة الاستقلبؿ اب١زئي عن الكبار
 

  

                                                 

، كعلم نفس ُِٗ-ُِّ، عبدالمجيد سيد أبٞد، التوبٯرم، محمد عبدالمحسن، الفقي، إب٠اعيل محمد: ينظر: علم النفس البَبوم، منصور (ُ)
 .ُٗٓ-ُُْ، علم نفس الطفولة:ْٗ -ُُ، سيكولوجية الطفل )علم نفس الطفولة(:ِٖٔ-ٓٓالنمو:
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 انٞبحث الأكؿ 

 خليالإيقاع الدا
بٲد الإيقاع الداخلي اب٤دكنة الشعرية بالنبض كاب٢ركية كاب٢ياة، كيضفي عليها قدرنا مهمنا من التأثبّ، 
كالإبٰاء، كخلق الدلالات كتوجيهها، من خلبؿ تآلف الأصوات كانسجامها، كتآزرىا فيما بينها؛ لذا بٲكن 

ا عن الصورة الفنية أك غبّىا من  القوؿ: إف الإيقاع عنصر رئيس في بناء النص الشعرم، لا يقل أبٮية كتأثبّن
كل عمل من فن الأدب، ىو أكلان كقبل كل شيء، تتابع من » ؛ كلذلك قيل:(ُ) عناصر بناء النص الشعرم
ا يسمو الكلبـ شعرن  -من خلبب٥ا-. فاب٤عبُ كالإيقاع بٯتمعاف في نقطة نسمي (ِ)«الأصوات ينبثق منها اب٤عبُ

عواطفو، كانفعالاتو، كخلجاتو  -في الوقت عينو-بٗشاعر الإنساف، كيعبر عنها، كيؤثر فيها، كيوجو 
 .(ّ)النفسية

كقد كظف بٝلة من شعراء اب٤دكنة العديد من أسس الإيقاع الداخلي؛ معبرين بها عن داؿ )الطفولة( كما 
في قصيدة "كاف  -مثلب-بٰملو من دلالات ب٨تلفة، بٕسب النصوص كسياقاتها اب٤تنوعة، فعبدالله الصيخاف 
خالد )بائع اب١رائد(؛ إذا  اب٠و خالد" استند على حركؼ اب٤د، البٍ جسدت امتداد تفاعلو مع مصرع الطفل

 فَ بٱل سطر شعرم من حركؼ اب٤د، بل إف بعض الأسطر الشعرية فَ بٚل أم مفردة فيها من حركؼ اب٤د. 
ا للئيقاع اب٢زين في القصيدة:  يقوؿ الصيخاف في افتتاح القصيدة؛ ب٩هدن
 كفّّ نٕتد تضاجع أروى الشارع

 هذا الشارع ن٣تد م  اىسٍغي حتَّ أرجل خالد
 الأخضل ضمت صحفى اليو ٍـ كالكفُّ 

 كالوجهي الناحلي عااقى بقعةى د ٍـ
 (ْ)منكفئنا كاف..

إفُ بٝلة من الأسطر الشعرية المحملة بإيقاع حزين، جسدتو حركؼ اب٤د  -بعد ذلك -انتقل النص 
 ؛ ب٤واءمة بٙسر الصيخاف، كحزنو على حاؿ الطفل خالد:(ٓ)اب٤تتابعة

 حدثني عنه الشارعي، قاؿ: 
 قني كلَّ صباحٍ كاف يعاا

 ائيفان يحمل صحفى اليوـ
                                                 

 .ُِّ(ينظر: اب٤وسيقى في شعر سحيم عبد ببِ اب٢سحاس، د. عبد، ب٧مود عبد، حسبْ، مزىر صافٌ: ُ)
 .ُِّ(نظرية الأدب، كيلك، رينيو، كآرف، آكسبً، تربٝة: د.سلبمة، عادؿ: ِ)
 .ُِّ(ينظر: اب٤وسيقى في شعر سحيم عبد ببِ اب٢سحاس:ّ)
 .ْٗ(ىواجس في طقس الوطن، الصيخاف، عبد الله: ْ)
 كأغافٓ الأطفاؿ الفقراء(. -القادـ ( حرؼ مد. بل إف السطرين الأخبّين، فَ بٚل مفردة فيهما من حركؼ اب٤د )بثياب العيد ِٗ(بلغت )ٓ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 كاف يجيء .. 

..  معجونان بالطًٌنٌ كبانٜ ف البرمًٌٌ
 كبالألواف.

 حدثني عنه النخلي ق بهوً الدارً، فقاؿ: 
 ق القيلولة كاف ييطًلٌ 

 يتفيٌأ ظلًٌي..
 يحليم بالدراٌجات كبانٜلول
 ٍـ  بثياب العيد القاد
 (ُ)كأغاني الأطفاؿ الفقضاء

" أبتاه كيف قتلت أمي؟" ىيمن إيقاع عتاب الطفلة لأبيها، الذم قتل أمها بدـ بارد،  كفي قصيدة
 كانعكس ذلك في بٝلة من عناصر الإيقاع الداخلي. يقوؿ حسن الزىرافٓ على لساف تلك الطفلة اب٤نكوبة:

 أبتاا كيف قتلت أمي كيف أطفأت الضياءي؟
 أبتاا كيف زرعت ق دربي الشقاءٍ؟

 أغلى الناس م  أجل النقودٍ؟ أبتاا كيف قتلت
 اغتلتٍ كل سعادةو لي ق الوجودٍ.

أكىما علمت بأف ما ق الكوف مضجعه الفناءٍ؟ 
(ِ) 

 -متعجبنا منكرنا-"؛ فلساف حاؿ الطفلة يسائل أبتاا كيف...؟!استند إيقاع التأنيب كاللوـ على تكرار "
في العائلة؟!، ا كيف بٛكن قلبك القاسي من الأب القاتل: كيف ب٘رأت على قتل الأـ، رمز الضياء كاب٣بّ 

زرع بذكر الشقاء في حياة أفراد أسرتك؟!، كيف استسلمت للطمع كحب اب٤اؿ ففعلت فعلتك النكراء؛ البٍ 
اغتالت كل أسباب السعادة كاب٥ناء، كالاستقرار كالطمأنينة كالسكن؟!. كيلحظ غياب إجابات الأب، حبٌ  

. كقد ب٘سد ذلك في كأف الشاعر راغب في جعل الإيقا  ع خاصِّا بالتأنيب كاللوـ كالإنكار على الأب المجرـ
 امتداد ظاىرة التكرار كدعمها بظاىرة اب٤دكد. يقوؿ الزىرافٓ على لساف الطفلة بعد تلك الأسطر:

 أبتاا حنٌ أقوؿ "ماما" بعد هذا اليوـ .. م  ذا يستجيبٍ؟
 ستجيبٍ؟أبتاا حنٌ أقوؿ "بابا" بعد هذا اليوـ .. م  ذا ي

 قد كنتما رم  المحبة كالصفاء.

                                                 

 .َٓ-ْٗ(ىواجس في طقس الوطن: ُ)
 .ُٖ(صدل الأشجاف، الزىرافٓ، حسن محمد: ِ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 . (ُ)قد كنتما رم  انٞودة كالوفاء 

"بعد هذا اليوـ م  ذا كأبتاا حنٌ أقوؿ" راكح الشاعر في إيقاع اللوـ كالتقريع ببْ ظاىرة التكرار في "
، ذا، يستجيب،  كببْ تراكم حركؼ اب٤د، "يستجيب"،  كنتما، أبتاا، حنٌ، أقوؿ، ماما، بابا، هذا، اليوـ

". كقد أسهم ذلك في منح الطفلة ب٦الا للبوح بعتابها صارخة منكرة على الأب كيف قلب الصفاء، الوفاء
حاؿ الأسرة بفعلتو، ا عززت ذلك الإيقاع اب٤عاتب بتقابلية إيقاعية ببْ حاؿ الأسرة قبل كبعد، فالعائلة 

. أما بعد قتل الأـ، فالعائلة تعافٓ البغض، قبل قتل الأـ تعيش في كنف المحبة، كالصفاء، كالوفاء، كاب٤ودة
 كالكره، كاب٣بث، كالغدر، كالغش، كالعداء، كتلك التقابلية تعزز لوـ الأب كتقريعو كعتابو. 
كىي تستعطف -كبٲتد إيقاع اللوـ كالعتاب كبٲتزج بو إيقاع التحسر، كذلك متجلوٌ في صرخات الأـ 

 تكرار اسم ابنتها:بعبارات مليئة بٕركؼ اب٤د، ك  -الأب القاتل
 أبتاا ل  أاسى يديك القاتلهٍ.؟
 ق جيد أمي كهي تصضخ قافيلهٍ:
 خذ ما تضيد م  انٜياة ال افيلهٍ.
 )دعني أعيش مع "رحاب"(
 )دعني أعيش مع "رحاب"(
 .(ِ)خذ ما تضيد فإنما الدايا سضاب

اب٤دكنة، كمن ذلك قصيدة: في بٝلة من نصوص ( ْ)كإيقاع حركؼ اب٥مس( ّ)كيتقابل إيقاع حركؼ اب١هر
"يا أكؿ طفل أعشقو" لأحلبـ القحطافٓ ب٣لق تقابل إيقاعي ببْ )الصخب/مآسي اب٢ياة( 

 ك)اب٥دكء/الأطفاؿ(. تقوؿ القحطافٓ:
 كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى بٕضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ياكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم

 
 كامنحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ حيبِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُّك يا أملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ أشي
 

 لأريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى القلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الوب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانا
 

                                                 

 .ُٗصدل الأشجاف:  (ُ)
 .ُٗاب٤صدر السابق:  (ِ)
اب١هر: ب، ج، د، اب١هر: ىو تذبذب اب٢باؿ الصوتية خلبؿ النطق بصوت معبْ. كقيل ىو ذبذبة الوترين الصوتيبْ في اب٢نجرة. كحركؼ  (ّ)

كالواك كالياء. ينظر: علم الأصوات، ىاب٤برج، برتيل،  -اب٢ركات-ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف. كيضاؼ إليها كل أصوات اللبْ
 .ُِ-َِ، الأصوات اللغوية، د.أنيس، إبراىيم:َُٗتربٝة كدراسة: د.شاىبْ، عبدالصبور:

نطق بصوت معبْ. كقيل: ىو الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف كلا يسمع ب٥ما رنبْ اب٥مس: ىو عدـ تذبذب اب٢باؿ الصوتية خلبؿ ال (ْ)
-َُٗحبْ النطق. كحركؼ اب٥مس: ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ىػػ. كزاد )ىاب٤برج(: اب٥مزة. ينظر: علم الأصوات:

 . ُِ-َِ، كالأصوات اللغوية: َُُ
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 ا تقوؿ: 

 عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدالربٞن كتيعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفٓ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعورم  ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحكاتك عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً شي
 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماتكى لوحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو  

 
 تيعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعار كبٕػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورم

 بٛػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؤ دنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامى كأركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓ 
 

 (ُ)نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتً حبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورو كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركر
جسدت حركؼ اب١هر العنصر الأكؿ في اب٤قابلة الإيقاعية )مآسي اب٢ياة(، أما العنصر الثافٓ )الطفل(  

 فجسدتو حركؼ اب٥مس. 
، رغم مركزية داؿ الطفل في التجربة، كقد جلٌى ذلك الاب٫راؼ (ِ)كقد غلب استعماؿ حركؼ اب١هر

الأسلوبي أبٮية الطفل في حياة العائلة كأثره في استقراراىا. كبياف ذلك: أف بٮوـ اب٢ياة مهما تنوعت 
قادر على تعزيز أسباب الأمل كالفرح كالسركر كالسكن  -كإف كاف قليلب-كتعددت، فإف تأثبّ الأطفاؿ 

كالطمأنينة في الأسرة. كفي ب٘ربة القحطافٓ ب٘لية إيقاعية لذلك التقابل كالتدافع؛ إذ فَ تقوى  الأمن كاب٥دكء
 على إضعاؼ دكر الطفل، كأثره في العائلة.  -رغم كثرتها مقارنة بٕركؼ اب٥مس-حركؼ اب١هر

، تزدحم، كتتداخل مع بعضها في إطار كجدافٓ» -رغم قلتها كما أسلفت-إف تلك الأصوات اب٥امسة 
. كقد عززت القحطافٓ ذلك الإيقاع (ّ)«ينتج كاقعنا جديدا أكثر قدرة على مواجهة الواقع اب٤رير، كبٙدياتو

 بٔملة من الدكاؿ، مثل: "اب٢ب، اب٢ناف، الأمل، الراحة، اب٢بور، السركر".
  كقصيدة "صىبا" لزايد  -من حيث ىي-كقد تضمنت اب٤دكنة ب٘ارب اتسق إيقاعها الداخلي مع الطفولة 

 كنافٓ، كمنها:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىا"، كاخضوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت تلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  يا "صى
 طفلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبضى قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي بٛتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 طفلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ يا بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة دافئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 اب٤سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم يهفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إفُ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىا"  عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر "صى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا"  بٕػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركؼ الطهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر في أذف "الصًٌ
 تغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى أك مغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربا

 (ْ)لثمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّا كينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم اب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربا
 

                                                 

 .َٔمنصور:أنا من خياؿ، القحطافٓ، أحلبـ  (ُ)
-ف-ك-ب -ب-م-ف-ف -ـ-ك-م-ؿ -ك-م-م-ف-ض-ب -ؿ-ع-: حركؼ اب١هر:)ك-مثلب-من ب٭اذج الغلبة البيت الأكؿ  (ِ)

ح(. ككذا اب٢اؿ في بقية الأبيات؛ إذ غلبت حركؼ اب١هر حركؼ اب٥مس. كيبدك أف غلبة -ح -ح-د-ح-( أما حركؼ اب٥مس:)ت-ف
كما أف قلة حركؼ اب٥مس معادؿ لضعف الطفل في مواجهة اب٢ياة كما فيها. بيد أنو   حركؼ اب١هر معادؿ موضوعي لكثرة بٮوـ اب٢ياة.

 رغم ذلك قادر على منح الأسرة قوة اب٤واجهة كاب٤قابلة كالتدافع، كمنح أفرادىا اب٥دكء كالطمأنينة في مقابل صخب اب٢ياة.
 .ُٗٔ(الطفولة في شعر ب٧مود الشلبي، الضمور، عماد عبدالوىاب: ّ)
 .ُٓيم زامر اب٢ي، كنافٓ، زايد محمد: (تقاسْ)



 

 

 

 

 

 

 

 318 

 

 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
ببْ ( ِ)، إضافة إفُ الاتساؽ في اب١ناس المحرٌؼ(ُ)تكرار داؿ )صىػبىا/صًػبىا(في  -ابتداء-يتجلى الاتساؽ  

 دافِ )صىبا( ك)صًبا(. 
كيبرز الاتساؽ الإيقاعي للتكرار في تعزيز تآلف الأصوات في النص، كبٖاصة مع تكرار داؿ )صىبا( في 

ي مبتدأ خطابو كآخره، لا صدر البيت كآخره؛ حبٌ كأنو بٰكي فرط تعلق الأب بابنتو، كحبو ب٥ا، بٕيث ى
البٍ افتتح بها النص. كإفُ ذلك يبرز اب١ناس داعمنا للبتساؽ  سيما بعد الاستناد على اب٤در في )يا(

، كىنا تبرز ظاىرة (ّ)الإيقاعي في النص؛ كبياف ذلك مقارنة اختيار داؿ )صًبا( دكف غبّه من الدكاؿ
 -من حيث ىو-يقاعية النص. فضلب عن أف اب١ناس )الاختيار( كسمة أسلوبية اعتمدىا الشاعر لتدعيم إ

داعم لفاعلية الإيقاع في النص؛ يتجلى في خلق اتساؽ إيقاعي بٯعل الدلالة ب٧لب للتحفيز، كب٦الا للبحث 
دث بالسمع ميلب إليو؛ فإف النفس تتشوَّؼ إفُ ب٠اع  كالاستظهار؛ ذلك أف "تشابو ألفاظ التجنيس بٙي

عنيبْ، كتتوؽ إفُ استخراج اب٤عنيبْ اب٤شتمل عليهما ذلك اللفظ، فصار اللفظة الواحدة إذا كانت بٗ
 .(ْ)للتجنيس كقع في النفوس كفائدة"

. (ٔ) دكف غبّه من الدكاؿ، إضافة إفُ تكرار ذلك الداؿ(ٓ)كما يبرز الاتساؽ في اختيار داؿ )طًفل(
؛ إذ افتتح (ٕ)كالرخاكة كالتوسطكبياف ذلك الاتساؽ: أف داؿ )طفل( مكوف من أصوات بٝعت ببْ الشدة 

بصوت شديد )الطاء(، فصوت رخو )الفاء(، ا ختم بصوت متوسط ببْ الرخاكة كالشدة )اللبـ(، كبذلك 
اتسق الإيقاع دكف غلبة إيقاع على آخر، ب٧اكيا بذلك سلوكيات الطفل النازعة إفُ التوسط ببْ اب٢ركية 

 سق استنادي الشاعر على تكرار الداؿ. كاب٥دكء كالسكوف. كقد عزَّز ذلك الإيقاع اب٤ت
في ىيئات إيقاعية  -الصاد، التاء، اب٣اء مثلب-في اختيار حركؼ اب٥مس  -أيضا-كالاتساؽ متجل 

، أك تتابعها كتتابع )التاء( في (اخضوضرت) ، أك اب٣تم بها كداؿ(مزجت ببْ الاستهلبؿ بها كداؿ)صبا
                                                 

تكرر داؿ "صىبىا" ثلبث مرات؛ للدلالة على اسم الطفلة، كذكر مرة رابعة مع انزياح في اب٢ركة إفُ )صًبا( للدلالة على الصغر كحداثة  (ُ)
 .َْٓ/ ُْالسن. ينظر: لساف العرب، الأنصارم، بٝاؿ الدين ابن منظور: 

تفق لفظاه في عدد اب٢ركؼ كترتيبها، كاختلفا في اب٢ركات فقط. ينظر: علم اب٤عافٓ، البياف، البديع، د.عتيق، اب١ناس المحرٌؼ، ىو: ما ا (ِ)
 .ِٔٔعبدالعزيز:

غىر، الطُّفيولة، حداثة السن، كب٫وه من الدكاؿ.  (ّ) با(: الصًٌ  من الدكؿ اب٤رادفة لداؿ )الصًٌ
 .ُٗبراعة( اب٢لبي، أبٞد بن إب٠اعيل، بٙقيق: د.سلبـ، محمد زغلوؿ:جواىر الكنز )تلخيص كنز البراعة في أدكات ذكم ال (ْ)
 من الدكاؿ اب٤رادفة لداؿ )طفل(: ابنة، بنت، صغبّة، كب٫وه من الدكاؿ. (ٓ)
 تكرر داؿ "الطفلة" ثلبث مرات: مرتاف بلفظ "طفلبٍ"، كمرة بلفظ "الطفل". (ٔ)
حبْ تلتقي الشفتاف التقاء ب٧كما ينحبس معو النفس، ا ينطلق بعد انفصاؿ  الأصوات الشديدة/الانفجارية: ىي الأصوات البٍ تصدر (ٕ)

الشفتبْ انفصالا فجائيا. كالأصوات العربية الشديدة/الانفجارية، ىي: ب، ت، د، ط، ض، ؾ، ؽ. أما الأصوات الرخوة، فلب ينحبس 
دثا بذلك نوعا من الصفبّ. كالأصوات العربية الرخوة، ىي: اب٥واء عند النطق بها اب٫باسا ب٧كما، كيكتفي بأف يكوف ب٦رل اب٥واء ضيقا؛ ب٧

س، ز، ص، ش، ذ، ث، ظ، ؼ، ق، ح، خ، ع. أما الأصوات اب٤توسطة فعند مركر اب٥واء لا بٙدث صفبّا، كحركفها: ؿ، ف، ـ، ر. 
 .ِٓ-ِّينظر: الأصوات اللغوية: 
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
بٕركؼ اب٥مس ب٢فظ  -غالبا-اع حركؼ اب١هر . كقد عزز ذلك الاتساؽ بإتب(تلك)ك( اخضوضرت) 

تلى حرؼ اب٥مس)الكاؼ( في داؿ )تلك( بٝلة من  -مثلب-الإيقاع اب٥ادئ في النص، ففي البيت الأكؿ 
الباء، العبْ، النوف، الداؿ، اب٤يم، الراء، الباء(، ا سكن الإيقاع باب٥اء في داؿ -الراء-حركؼ اب١هر )اللبـ

، ا برزت (صبا)اؿ في داؿ)ذكر( بالكاؼ اب٥امسة، ا عزز ذلك بالصاد في داؿ )بها(، ا أتبع اب١هر بالذ
الطاء في مطلع البيت الثافٓ، لتحفظ للئيقاع ىدكءه في داؿ )طفلػػتػػػػػػي( بعد اب١هر في حرؼ الباء في داؿ 

لتاء( اب٤رتبطة )صبا(، حبٌ كأف اب١هر بوح متتابع لنداء الطفلة يتبعو سكوف الأبوة اب٢انية بٕرؼ اب٥مس )ا
بالنسبة إفُ الأب بٕرؼ اب١هر )الياء(؛ ليختم الشطر بٗراكحة إيقاعية ببْ بٮس التاء كجهر اب٤يم، حبٌ كأف 
ذلك ب٘سيد لرغبة الطفلة في التدافع ببْ سكونها الطفوفِ الساحر كرغبتها في البوح بٕب كالدىا كالارتباط؛ 

 مع الطبيعة، إنها التمتمة بٕركؼ الطهر كالنقاء. ليجهر إيقاع )الياء( برغبات الطفلة اب٤توائمة
نبضة ىادئة، كبٛتمة مطمئنة كديعة، كضحكة كقورة، تسرم  -كغبّىا من الأطفاؿ-إف "صبا" طفلة 

على الدنيا بإيقاع حركؼ الطهر؛ فتخضر الرى فرحنا، كتنغمر بالسكوف كأسباب اب١ماؿ، كيسارع اب٤ساء 
ض لتكوف موطنا للعبها، فما كاف من البدر إلا أف غار من طلعتها إفُ ضمها كتقبيلها، كتتسابق الريا

 كبهائها. 
إف "صبا" في التجربة السابقة خالقة لإيقاع منسجم مع براءة الطفولة ككداعتها كسكونها، أما اب٢ركية 
البٍ تبدك في موقف اب٤ساء كالرياض، فهي حركية موجهة؛ فاب٤ساء فَ يتحوؿ إفُ ميداف صاخب، بل صار 
طفلب يرغب في اب٤سارعة إفُ تقبيلها دكف أف يعكر اب٥دكء كالسكوف الذم كانت سببا فيو، ككذا الرياض؛ إذ 
فَ تتحوؿ إفُ مكاف مضطرب متحرؾ، بل اسابقت يقودىا الأمل بالفوز بلعبها الطفوفِ؛ الذم ب٘ملو 

 بسمتها الدافئة، كأحرفها الساكنة اب٥ادئة. 
يد" لعبدالله اب٢ميد مع سلوكيات الأطفاؿ في العيد؛ حيث يبثوف كيتماىى إيقاع قصيدة "طفولة كع

 مظاىر الفرح كالسركر كالبهجة. يقوؿ اب٢ميد:
 أمُّ عيدو؟!

 ق اابثاؽً انٞبهجات انٞدهشهٍ..
 كاابهاراتً الطفولهٍ، 

 ق ابتساماتً ع ي و كسعودٍ 
 كتغنيًٌ عافيشة 

 بالأناشيد الشَّجيهٍ..
 كالأغاني انٞنعشهٍ 
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 ا يقوؿ: 

 أمُّ معنى يتغنىَّ 
 هاتفنا "ماما كبابا"

 تلك أاداء الطفولهٍ .. 
 متعةي الدايا .. كأنٜافي الوجودٍ 

  (ُ)تتهادل كنْود
؛ إذ فَ بٱل منها أم سطر شعرم، بل إنها تكررت في بعض (ِ)يتجلى التماىي في توظيف الصوائت

انبهارات، الطفولة، بابا، ماما(، كغبّىا الأسطر مرتبْ أك ثلبث. كمن ب٭اذجها: )عيد، انبثاؽ، اب٤بهجات، 
من الدكاؿ؛ البٍ ابٙدت فيها الصوائت القصبّة )اب٢ركات( مع الصوائت الطويلة )حركؼ اب٤د( لتعزيز 
اب٢ركية الإيقاعية؛ البٍ توائم سلوكيات الأطفاؿ في العيد، كسعيهم لنشر أسباب الفرح كالسركر كالتفاؤؿ في 

ب٢ميد تلك السلوكيات الطفولية الفطرية في ابتسامات ابنيو )عبدالعزيز، أسرتهم كب٦تمعهم. كقد جسد ا
سعود(، كأغافٓ ابنتو عائشة كأناشيدىا، البٍ تتماىى مع فرحة العيد لتهطل فرحا كسعادة كأمنا كسكونا في 

كبٝاب٥ا،  منزؿ الأسرة، يتأكد ذلك بنداءاتهم الندية في يوـ العيد "بابا" "ماما"، حينها تتكامل متعة الدنيا
 كب٢نها العذب الذم بٰكي زخات اب٤طر، كنغمات الفرح بالعيد السعيد.

الوقف بالسكوف في نهاية الأسطر، ليعزز التماىي في إيقاع  -إضافة إفُ ذلك-كقد كظف اب٢ميد 
النص؛ فالوقف ب٘سيد نصي لسلوكيات الأطفاؿ، حيث بٲرحوف كيفرحوف، ا يتوقفوف قليلب، ليعودكا بعد 

  .(ّ)أفراح العيد كبهجتو ذلك إفُ
 

  

                                                 

 .ُٗ-ٖٗلوجو اب٢ب أعتذر، اب٢ميد، عبدالله، اب٤ؤلف:  (ُ)
بكونها أصواتان تنتج عن مركر اب٥واء في الآلة اب٤صوتة مركرنا حرِّا. أم أنها تتميز بنطق مفتوح، كلا  -في علم الأصوات النطقي-الصوائت بٙد  (ِ)

بطبيعتها ب٦هورة. كالصوائت إما: قصبّة  -الصوائت-يصادؼ اب٥واء اب٤زفور لدل نقطها أم عائق بٰدث ضجة احكتاؾ أك انفجار. كىي 
ضمة، الكسرة( أك طويلة )الألف، الواك، الياء، كأصوات الإمالة، كالتفخيم. ينظر: علم الأصوات العاـ )أصوات اللغة العربية(، )الفتحة، ال

 . ٕ، كأبٕاث في أصػػوات العربية، د.النعيمي، حساـ سعيد: ٕٗد.بركة، بساـ:
، صدل الأشجاف: ٕٕفي فم اب٢زف، اب٢ازمي، حسن منصور: ، كردة ُُ(ب٤زيد من ب٘ارب الإيقاع: دكائر للحزف كالفرح، العسعوس، بٞد:ّ)

-ُِْ، ُْ-ُّ، اب١وىريات، القاضي، حسن ابن علي أبو طالب:َُِ، بٮس الوجداف، اب٣شيم، عايض ناصر: ِٓ-ُٓ، ُّ-َّ
ُِٓ. 
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 انٞبحث الثاني 

 ةػصورة الطفول
؛ ذلك أنها كسيلة ناجعة -الشعر خاصة-الصورة الفنية من القيم الفنية الرئيسة في النصوص الأدبية 

لإظهار التجارب الشعورية اب٣فية، كما بٙويو من أفكار، كخواطر، كمشاعر، كأحاسيس، كبدكنها تضعف 
تركيزنا معنويان عبر ب٘اكزىا »فضلب عن أف الصورة الفنية بٛنح النص ، (ُ)تلك التجارب دقة التعرؼ على

دلالات الألفاظ إفُ الإبٰاء لاسيما كأف الصورة فَ توجد لمجرد استبداؿ كلمة بأخرل لعلبقة اب٤شابهة أك 
ة تكتسبها الألفاظ الصلة أك حبٌ ب٘سيد المجرد كنقل اب٤عنوم إفُ المحسوس، كإب٭ا شحن النص برموز شعوري

 .(ِ)«من خلبؿ مواضعها في اب١ملة
مرتكز  -في بٝلتو-كتبرز السمات الفنية للصورة الشعرية بدراستها ضمن دائرة اب٢واس؛ ذلك أف الشعر

 ، فضلب عن اتساـ التخيل(ّ)على اب٢واس؛ البٍ تستند عليها علبقة الشاعر بٗا حولو، كتفاعلو معو
ادتو البٍ يتعامل معها ىي صور المحسوسات اب٤ختزنة في القوة اب٤صورة أك باب٢سية؛ لأف م» -من حيث ىو-

اب٣ياؿ. كإذا كاف التخيل يعتمد في نشاطو على مثل ىذه اب٤ادة فمن البديهي ألا يعمل التخيل لو توقف 
أف يتأثر التخيل بكل اب٢الات كالأعراض البٍ تطرأ على اب٢س.  -أيضا –اب٢س عن العمل، كمن البديهي 

اب٢س منشأ التخيل، كحيث لا يوجد حس لا يوجد بٚيل، كلذلك فإف الإنساف لا بٲكنو أف يتخيل أمرنا  إف
من الأمور أك شيئنا فَ يؤدًٌ إليو اب٢س بنحو من الأب٫اء. كيتجلى ذلك اب٤ظهر العملي لذلك في أف الإنساف 

 .(ْ)« ب٦اؿ إدراؾ ىذه اب٢اسةإذا عدـ حاسة من اب٢واس فإنو لا يستطيع أف يتخيل المحسوسات الواقعة في
كقد تضمنت مدكنة البحث بٝلة من النصوص؛ البٍ رب٠ت صورة الطفل مستندة على اب٢واس كمدركاتها 

 كخبراتها اب٤تنوعة. كقد تنوعت تلك الصور ببْ صور بصرية، كأخرل ب٠عية، إضافة إفُ صور شمية كب٤سية.
 الصورة البصضية: 

بٛكن الرائي من إدراؾ أدؽ »، ذلك أنها (ٓ)«اب٤ادية اب٤كونة للصورةحاسة الإبصار من أىم الوسائط »
تفاصيل ب٧يطو اب٣ارجي كما يدكر حولو، فهي من أكثق حلقات كصل الإنساف بٗا حولو، كتعد من أكثر 

؛ لذا صارت الصورة البصرية أكثر الصور شيوعنا عند أغلب الشعراء ذلك أف (ٔ)«اب٢واس تعاملب مع الواقع
                                                 

 .َُٗينظر: الصورة الأدبية: تاريخ كنقد، د.صبح، علي علي:  (ُ)
 .ُّٓديواف القيامة أب٭وذجنا، سفيح، أشواؽ غازم: ينظر أب٭اط الصورة في شعر قاسم حداد:  (ِ)
 .ِْٕالصورة اب٢سية عند عبد العزيز خوجة، د.المحائلي، مركعي بن إبراىيم بن موسى:  (ّ)
 .ّٕالصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب، د.عصفور، جابر:  (ْ)
 .ُِٔعناصر الصورة الفنية في شعر بٛيم بن اب٤عز:  (ٓ)
 .َٕالصورة اب٢سية في شعر فهد العسكر، محمد، شيماء عثماف:  (ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 .(ُ)الأداة الكبرل للئحساس باب١ماؿ، كالإحاطة بٗعانيوالعبْ ىي  

: الصور البٍ تدرؾ أبعادىا بٕاسة البصر؛  -في ىذا اب٢قل من البحث-كاب٤قصود بالصور البصرية 
 .(ِ)كػاب٢جوـ كاب٤ساحات كالألواف كاب٢ركة، كب٫وىا ب٩ا يدرؾ بٕاسة البصر

-من حيث ىو-صور مستقلة ترسم الطفل  كقد تنوعت الصورة البصرية للطفل في مدكنة البحث ببْ
 كصور أخرل مساندة للصورة الفنية في القصيدة نفسها.

 كمن ب٭اذج النمط الأكؿ قصيدة "الطفل الذم..." ب٢سن صميلي، كمنها قولو:
 ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي في اخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار الطفولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 يقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ ... يركضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى ... كبٲشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذاكو ... ييطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعي الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى اب٤صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ كرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوً الكئيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً كلليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ

 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافً ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً اب٤هزكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 فى حواليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً باب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ اب٤عسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوب في عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقو اب٤شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلولةٍ 

 (ّ)سً علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كاىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً ركحه ثقيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 تراكح الصور البصرية للطفل ببْ ثنائية اب٢ركة كالسكوف، كفق الآتي: 
 الساكنة/الطفل انٞعاؽالصور  الصور انٜضكية/مضحلة الطفولة البيت

 ركح الطفل اب٢زينة اب٤هزكلة، كقواه الضعيفة اب٣ائرة اب٥زيلة الطفولة مرحلة مليئة باب٢يوية كالفرح النشاط كاب٢ركة  ُ
يقفز الأطفاؿ، كيركضوف حوؿ ذلك الطفل، كيلعبوف  ّ-ِ

 كيفرحوف بأمانيهم اب٤عسولة
باحتياجاتها عدـ قدرة الطفل على الاستمتاع بطفولتو، كالوفاء 

الفطرية؛ ذلك أنو حبيس إعاقتو بالشلل؛ البٍ جعلتو حبيس  
كرسيو، رىبْ يأسو، تعلو كاىلو ركح مثقلة بالقنوط كاب٢زف 
كالأفَ؛ لذا أجدب الكوف حولو، كانقطع عنو غيث الأمل 

 كالتفاؤؿ، كجثا اللوف الأسود يبكي حقوؿ طفولتو المجدبة.
لك الطفل اب٤عاؽ؛ فهو حائر ببْ الانطلبؽ تلبية لاحتياجات بٯلي تدافع اب٢ركة كالسكوف صورة ذ

مرحلة الطفولة، كالاستسلبـ لواقعو )الإعاقة اب١سدية(. كقد امتدت تلك اب٢ركية اب٤تدافعة في النص؛ ا 
انتهت بانتصار إرادة ذلك الطفل كبٮتو؛ إذ كسر سكوف الإعاقة، كانطلق ملبينا احتياجاتو، كب٧ققا أىدافو 

 يقوؿ الصميلي: كغاياتو.
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس خلفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو، كتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادل
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو للحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادتٍ 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازه يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارم ذبولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ عيكى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى الرجولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  (ْ)أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن نابضن

 

 قصيدة "إفُ ابنبٍ" ب٢سن القاضي، كمنها قولو:  -أيضا-كمن النماذج 
                                                 

 .ُِٔ(ينظر: دلالة الصورة البصرية في الشعر اب١زائرم اب٢ديث )ب٨تارات من الشعر اب٤نشور في جريدة البصائر(، بوجلخة، فضيلة: ُ)
 .َِّ/ُة، د.اب١هبِ، زيد بن محمد:(ينظر: الصورة الفنية في اب٤فضليات: أب٭اطها كموضوعاتها كمصادرىا كب٠اتها الفنيِ)
 .ٕٗ(بعض معافٓ السماء، الصميلي، حسن: ّ)
 .ُٖبعض معافٓ السماء:  (ْ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمةه كالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباح لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونان كمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 

 كلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت غارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في بٮػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومي
 جئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبْ كالفراشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ركضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ثنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفافة كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحة
 بٰمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل القلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب حزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كجراحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 (ُ)فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا باب٥مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ مزاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 (ِ)أفاد القاضي في ب٘ربتو من " تأثبّ الصورة البصرية كالطاقة الإبٰائية البٍ تبثها لنقل الكثبّ من أفكاره"
لتجسيد تدافع ثنائية: بٮوـ اب٢ياة، كاب٥دكء كالسكوف الذم ب٘سده طفلتو)بسمة(؛ فهي صباح بٯدد الأمل 
في حياتو، كىي فراشة تسعى إليو ناشرة التفاؤؿ كالفرح كالسركر، كبٙجب عنو الكآبة كاب٥موـ كالأحزاف، 

 مهما تراكمت كتنوعت.!.
 منها قصيدة "طفلها اب٤دلل" لفواز اللعبوف، كمنها:كب٘لى النمط الثافٓ )الصور اب٤ساندة( في نصوص 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاتي كقسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتي  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ عانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ شى
 تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارم أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىا في حشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىا كطاب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها  كتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم ابتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاماتً الرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كأحيسُّ
 كتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيبي في ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدى طفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولبٍ
 كأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتي في ب٧رابهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٌلب
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابرنا  نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ربٌٗػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدك عنيفن

 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أغلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٤بْ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديها
 كشػػػػػػػػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػػػػػػػػػمتي عينيهػػػػػػػػػػػػػػػػػا الطويػػػػػػػػػػػػػػػػػل ي عليهػػػػػػػػػػػػػػػػػا
يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي زفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّى العتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً في رئتيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بٛي
 كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفبِ ب٢ننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كتريهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 كأب٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذب ى اب٥مػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتيها

 (ّ)كلكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ كالطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديها
 

يرسم تعاضد ثنائية الأـ كالطفل صورة الأـ اب٤ثالية؛ فالأـ ىي السكن الذم بٰمي الطفل من الشتات 
ي صانعة سعادتو كفرحو رغم أحزانها كبٮومها، كىي ساكبة أناشيد الطفولة البريئة كالضياع كالقسوة، كى

السعيدة اب٤فرحة في ركحو. أما الطفل فمتعلق بأمو؛ ميقًٌػػرّّ بأبٮيتها كدكرىا، معبَؼه بفضلها كأثرىا في حياتو. 
ى الوفاء بٕقوؽ أطفاب٥ا، كبذلك تتعاضد صورة الطفل كصورة الأـ لرسم صورة )الأـ اب٤ثالية(؛ البٍ بٙرص عل

 كتلبية احتياجاتهم، إفُ حد جعلهم أطفالا يلجؤكف إليها في كل حاؿ. يقوؿ اللعبوف في البيت الأخبّ:
 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءل بي خيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػام ككيلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 

 (ْ)تػىلىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُّ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن خلفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي رجعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي إليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

الأسرة كحاجتها  كفي قصيدة "راعية الغنم" ب٢سن الصميلي تتعاضد ثنائية الطفل كالأـ، لرسم فقر تلك
 للسند كاب٤عبْ. يقوؿ الصميلي:

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ إذا بلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اب٥جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لا زاد يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػند صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرىا

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري اب١هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى أعثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت ال
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ اب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارة كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقم

                                                 

 .َٔ-ٗٓاب١وىريات:  (ُ)
 .ُٕالصورة اب٢سية في شعر فهد العسكر: (ِ)
 .ِْ-ُْمزاجها زب٪بيل، اللعبوف، فواز:  (ّ)
 .ِْمزاجها زب٪بيل:  (ْ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء كخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز يابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسه  

 في ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ أثلتًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزً 
 بٙنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ذاؾ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغبّ

 ا يقوؿ:     
 كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ذاؾ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاب
ىـ خلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف دموعهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  لتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 كإداـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لا يأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًـ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًم  رفيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤس الػػػػػمي
 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تػىعىابػىثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأـ

   
 بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػووـ لا يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًم

 (ُ)كالطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل يأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل في اب٢لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ 
 

تبدأ الصورة برسم الركن الأكؿ في الثنائية )الأـ(؛ إذ تسبّ مع طفلها في دركب اب٢ياة؛ تقاسى لفح 
كاب٤عبْ، كتعاظم اب٢اجة حيث لا سند ب٥ا سول اب٤اء، كاب٣بز اليابس، كبقايا إداـ لا ىجبّىا، كانعداـ السند 

 -الركن الثافٓ في الثنائية-يصلح للؤكل، كأثلة عجوز بائسة؛ ترافق بؤسهما كأب٤هما كفاقتهما!. أما الطفل 
الذم صار ؛ (ِ)فهو في حضن أمو، بٙنو عليو، كترفق بو، كتعطف عليو. كقد ساندىا في ذلك السأـ

ا للطفل في حياتو: يؤنسو، كيداعبو، كبٲازحو؛ ليخفف عنو بٮومو كآلامو. كبتعاضد ثنائية الأـ  (ّ)مشاركن
 (ْ)كالطفل ترسم صورة كلية لتلك الأسرة البائسة، كب٘لي حاجتها للمعبْ كالسند..

 الصورة السمعية: 
 إنسانينا، مثل: )الضحك، البكاء، عيرفًٌت الصورة السمعية بأنها "صورة تعبر عن صوت سواء كاف صوتان 

كذلك اب٤فهوـ على أبٮيتو، إلا أف . (ٓ)الصارخ(، أـ حيوانينا، مثل: )التغريد، الزقزقة، نباح، زئبّ...إفٍ(
البٍ تستثبّ رصيدنا اب٤عرفي اب٣اص »الصورة السمعية القمينة باب٤قاربة في ىذا اب٢قل من البحث، ىي الصورة 

ا في صورة بصرية حقيقية، نعيد صياغتها مع بالصوت، كتستدعي من الذ اكرة ما يشعرنا بالرنبْ متجسدن
الشاعر اب٤بدع يستطيع أف ينقل إلينا »ذلك أف ، (ٔ)«الشاعر بكل ما فيها من مضامبْ كمواقف شعورية

القيم اب١مالية للصوت من خلبؿ تشكيل لغوم يستثبّ اب٣ياؿ، كيستدعي اب٣برات الانفعالية لدل اب٤تلقي، 

                                                 

 .ِْمزاجها زب٪بيل:  (ُ)
 الصميلي الانزياح الدلافِ لداؿ)السأـ(؛ إذ بٙوؿ إفُ دلالة إبٯابية، صار بها مساندا للؤـ كمداعبا للطفل كمؤنسا.كظف  (ِ)
الطفلى كبياف ذلك: أف من دلالات صيغة )تفاعل( اب٤شاركة. يقاؿ: عابث الشَّيءى، أم: داعبو، بلمسو أك بٙريك أطرافو، كمنو قوب٥م: ظلَّ يعابث  (ّ)

لبكاء، كعابث صديقو: مازحو بتذكبّه بأحد مواقفو كقت طفولتو. ينظر: معجم اللغة العربية اب٤عاصرة، د. عمر، أبٞد ب٨تار حبٌ كىفٌ عن ا
 .ّْ، كينظر: شذا العرؼ في فن الصرؼ، اب٢ملبكم، أبٞد بن محمد، بٙقيق: نصر الله عبد الربٞن نصر الله: ُْْٖ/ِكآخركف: 

، كردة في فم ِْٔ، يا قبلة المجد، فطافٓ، حسبْ داكد: ٕٓ-ّٕ؛ ينظر: خابٛة البركؽ، الرشيد، عبد الله:ب٤زيد من ب٘ارب الصورة البصرية (ْ)
، شظايا العمر، اب٣نبْ، خالد ٔٓ-ٓٓ، ِْ-ِّ، اب٢رائر، كماؿ، أبٲن عبد القادر: ِٕ، أماريق، التيهافٓ، أبٞد عبد الله: ُٖاب٢زف: 

 . ِٔ-ِٓ، باب٘اه الشمس، عسيلبف، أبو الفرج عبدالرحيم: ٖ:، إجهاشة النبض، حكمي، بٞد محمدِّٕ-ِٓٔمحمد: 
 .ّْٕالصورة اب٢سية عند عبد العزيز خوجة:  (ٓ)
 .ُُِ(، البغدادم، مرفٔ محمد ىاشم:ُالصوت كالصورة السمعية في الشعر اب١اىلي ) (ٔ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
"أصوات انفعالية مسموعة،  -في اب١ملة-. فالشعر (ُ)يشعر بفرح أك حزف أك خوؼ أك طمأنينة أك رضا"ف 

تنبع من مشاعر الشاعر كأحاسيسو؛ ب٨اطبة مشاعر الآخرين، كمثبّة إياىا بٗا بٙملو من انفعالات تعبػر عن 
 .(ِ)«الفرح كالسركر، أك اب٢زف كالغضب

 "أطفافِ" ب٢سن القرشي، كمنها قولو:كمن ب٭اذج الصور السمعية قصيدة 
 ضحكةي أطفالي 

 اشيدي الطنً ق انٜقوؿٍ 
 تلمٌ موسيقى الوجودً 
 نٔصًبي السهوؿٍ 
...  تيدغدغ العمضى

 نٔضًٌب الأصيلى بالذهبٍ 
ع الذكضل حديثنا  تضجًٌ

 مورؽى اللهبٍ 
 نٕل قلبيى اخضضارنا

 (ّ)ت رعي العنب
نطقة الشعرية كالفن، كانضمامها لدائرة الاستساغة إف ب٪اح الصور السمعية السابقة "كدخوب٥ا م

في اب٤تلقي. كذلك متجلوٌ في التقابل ببْ ثنائية ( ٓ)مرتبط "بٗدل تأثبّىا، كتأمينها للبنفعاؿ" (ْ)كالقبوؿ"
صوت الضجيج اب٣ارجي كالسكوف الداخلي )ضحكة الأطفاؿ(؛ البٍ تنقل اب٤تلقي من العافَ اب٣ارجي 

كالضوضاء إفُ عافَ القرشي كأطفالو؛ اب٤ليء بالسكوف كالارتياح كالبهجة. كقد عزز اب٤ليء بأصوات الصخب 
"، ليصل اشيدي الطنً ق انٜقوؿٍ، موسيقى الوجودذلك الانتقاؿ بصور ب٠عية مستلة من الواقع، مثل: "

 م. اب٤تلقي بعد تلك الصور السمعية إفُ حيث يريد الشاعر بيانو من صفاء علبقتو بأطفالو، كتعلقو به
 كمن الصور السمعية تصوير بٞد العسعوس ب١مالية "اللثغة" في قولو:

 تأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  
 

 (ٔ)كنغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيةو 
 

                                                 

 .ُُِ(:ُالصوت كالصورة السمعية في الشعر اب١اىلي ) (ُ)
 .ِيا الشعر كالنثر في النقد العربي القدفٔ كاب٢ديث، أ.د. موافي، عثماف:في نظرية الأدب من قضا (ِ)
 .ّّٓ-ِّٓ/ِديواف حسن القرشي، القرشي، حسن:  (ّ)
 .ِٔبٝاليات الصورة السمعية في شعر الشاب الظريف، اب٣اتوفٓ، مقداد خليل قاسم: (ْ)
 .ِٔاب٤رجع السابق: (ٓ)
 . ُُُدكائر للحزف كالفرح: (ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
إفُ دلالة إبٯابية  (ُ)اب٫رفت الصورة السمعية السابقة من سلبيتها الدالة على عيب من عيوب النطق  

غدت "اللثغة" فيها نغمة تطرب ب٥ا الآذاف. كذلك الاب٫راؼ موائم ب٢اجة الطفل إفُ تعزيز الثقة بالنفس؛ 
لتجاكز الآثار السلبية للثغة؛ فقد أشارت بعض الدراسات إفُ أف "اللثغة" قد تكوف سببا في الشعور باب٢رج 

فُ الإحساس بالرُّىاب لديهم، كالرغبة في العزلة كالوحدة، كالإحساس باب٣يبة كالنقص عند اللبثغ، كصولا إ
لا سيما أنها ستصبح دالة في كلبمهم، كباعثنا للسخرية منهم؛ فضلب عن أف عدـ كضوح النطق قد بٯعل 
اب٤ستمعبْ يطلبوف إعادة اب٢ديث للبستيضاح، كذلك يزيد الاضطراب لديهم، كيضاعف شعورىم بالتوتر، 

 ( ِ)كالرغبة في السكوت.
 كمن ب٭اذج الصور السمعية قصيدة "جراح اليتم" لمحمد حسن علواف، كمنها: 

 ق ظلمػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػديجور مػػػػػػػػػػػػػ  يحنػػػػػػػػػػػػػو.. كمػػػػػػػػػػػػػ 
 اػػػػػػػػػػػوح الثكػػػػػػػػػػػالى ق بكػػػػػػػػػػػامى .. كصػػػػػػػػػػػضخة الػػػػػػػػػػػػػ

 

 يأسػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػػػول ليػػػػػػػػػػػػػل السػػػػػػػػػػػػػكوف انٞضعػػػػػػػػػػػػػبً 
 (ّ) ػػػػػػػػػػػػػػطفل اليتػػػػػػػػػػػػػيم.. كحػػػػػػػػػػػػػوقلات الأشػػػػػػػػػػػػػيبً 

 

رب٠ت الصور السمعية تدافعنا ببْ ثنائية متقابلة، بٮا: خوؼ الطفل كبٕثو عن الأماف؛ خوؼ جلتو 
صورة الليل الدامس اب٤رعب، يقابلو بٕث الطفل عن أسباب الأمن بصرخات تقطع دبٲومة الليل، بٙاكي 

كفزعو من ظلمات نوح الثكافُ كحوقلبت الأشيب؛ مؤكدة حاجتو إفُ اب٤عبْ اب٢افٓ؛ الذم يسنده في خوفو 
توصيلية إفهامية تستعبْ باب٤ثبّ »اب٢ياة كمصاعبها. كقد اتسمت تلك الصورة السمعية بأنها ذات كظيفة 

اب٢سي السمعي في ب٘سيد الصور الذىنية اب٤تخيلة، كالأفكار كالأحواؿ المجردة كتقريبها بٗا يدعم اب٤عبُ اب١زئي 
، فعلواف فَ يكتفً بتصوير صوت الطفل كحسب، بل دعم (ْ)«اب٤وجو، كيوطده في البنية اب٤وضوعية الكلية

ذلك التصوير بصورتبْ ب٠عيتبْ "نوح الثكافُ"، ك"حوقلبت الأشيب"، كبذلك دعم إبٰاءات صورة الطفل 
بالتبادؿ »اليتيم بٗثبّات حسية يدركها اب٤تلقي، كتؤثر فيو؛ ذلك أف العلبقة ببْ الصوت كالصورة تتسم 

الصوت من العناصر اب٤ؤثرة في تركيب الصورة، كيكوف قادرا على إحداث تأثبّ كالتكامل، كبذلك يصبح 
 .(ٓ)«خاص في أذف اب٤تلقي، كمن اَّ عاطفتو

                                                 

اللُّثٍغةي: أىف تػىعٍدًؿى اب٢رؼى إفُ حرؼ غبّه، كالعدكؿ عن الراء إفُ الغبْ أك اللبـ. كقيل: ىي بٙوُّؿ اللساف من حرؼ إفُ حرؼ ذلك أف  (ُ)
، كمعجم اللغة ْْٖ/ٖآخر. كتتنوع أسباب اللثغة ببْ أسباب: عضوية، كنفسية، كعصبية، كاكتسابية، كلغوية. ينظر: لساف العرب: 

، كظاىرة اللثغة الكلبمية ببْ الاكتساب كالإعاقة العضوية )مظاىرىا، أسبابها، علبجها(، عطا، أبٞد ببِ: ُّٗٗ /ّالعربية اب٤عاصرة: 
ٕٗ-ٖٗ. 

 .ٖٗينظر: اب٤رجع السابق:  (ِ)
 ـ. َُِّ/ مارس /  ُٔالقصيدة ب٨طوطة كمرسلة من الشاعر عبر البريد الإلكبَكفٓ بتاريخ:  (ّ)
 .ِٕعر الشاب الظريف:بٝاليات الصورة السمعية في ش (ْ)
 .ّّٔعناصر الصورة الفنية في شعر بٛيم بن اب٤عز، عبد العاطي، محمد بٞدم علي: (ٓ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
كفي قصيدة قصيدة "ترنيمة إفُ سلماف"لغازم القصيبي، تدافعت صورة الضحك كالبكاء. يقوؿ  

 القصيبي:
 سلماف!

 سلماف .. هل نٕنحني
 تذكضة الدخوؿ ق عانٞك الصغنً

 ق عالم الدمية .. كانٜليب .. كالسضيض
 كل الكبار فيه طيبوف

 كإف بكيت بغتة، لا يغضبوف
 (ُ)كإف ضحكت فجأة، يقهقهوف 

إف مشاعر العائلة مع ذلك الطفل فطرية لا تكلف فيها، فهم يتقبلوف سلوكيات طفلهم مهما كانت 
لضحك؛ إذ يتفاعلوف معو بكل أربٰية متدافعة متقابلة؛ كمن ذلك تدافعو الطفوفِ الفطرم، ببْ البكاء كا

كب٠احة كاطمئناف كرضى كسركر كقبوؿ، مع التجرد التاـ من الانزعاج كاب٢نق كالسخط. كيتأكد ذلك في 
متقلب ببْ الفرح كاب٢زف،  -كغبّه من الأطفاؿ-اختيار داؿ )بغتة( كداؿ )فجأة( فسلماف في التجربة 

في ثنائيات متدافعة تقابلها أسرتو بالقبوؿ كالرضى. كقد خلق صوت )القهقهة( دالان  (ِ)كالبكاء كالضحك
صوتينا إيقاعينا بٰاكي ذلك اب٤وقف اب٤ليء بالسركر، الذم يتسرَّب إفُ اب٤شاعر، كيؤثر في العواطف

(ّ)  . 
 صور أخضل: 

حياة" لأبٞد قنديل البٍ احتوت اب٤دكنة صورنا فنية ب٤سية كأخرل شمية، فمن ب٭اذج ذلك قصيدة "موت ك 
 يقوؿ قنديل في مطلعها: (ْ)دكنها في ابنتو "حكمت" البٍ توفيت في عامها الثالث.

ػػػػػػػػػػػػػػػػا طػػػػػػػػػػػػػػػػواؾ الػػػػػػػػػػػػػػػػرمس كاغتالػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػردل  أحقن
 

 (ٓ)كأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحت ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل للفػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤاد اب٤عػػػػػػػػػػػػػػػػػػذب؟
 

 ا يقوؿ مصورا ذكرياتو مع قبلبتها الطفولية:
 كىػػػػػػػػػػػػػػػذا الفػػػػػػػػػػػػػػػػم القػػػػػػػػػػػػػػػافٓ الصػػػػػػػػػػػػػػػػغبّ ككػػػػػػػػػػػػػػػم بػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

 (ٔ)كبٙبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب؟!لثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أبان في فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

                                                 

 .ُْ-ُّيا فادل ناظريك، القصيبي، غازم عبد الربٞن:  (ُ)
 .ُُٓبٲيل الطفل بطبعو إفُ التعببّ عن انفعالاتو بٕرية كصراحة ينظر: علم نفس الطفولة )عبد الربٞن( : (ِ)
، المجموعة الشعرية ِِٖ-ِِِ/ُ، ديواف حسن القرشي:ٕٓ-ْٕب٤زيد من ب٘ارب الصور السمعية؛ ينظر: أزىار، الفيفي، علي حسبْ: (ّ)

، خيلبء العتمة، محمد، بشائر: ْٓ-َٓ، على جناح الغادية، د. اب٢ليبي، خالد سعود: ٔٗٔ-ٓٗٔالكاملة، القصيبي، غازم عبد الربٞن: 
َُّ. 

 .ْٕنديل، أبٞد:ينظر: الأصداؼ، ق (ْ)
 .  ْٕالأصداؼ: (ٓ)
 .  َٓاب٤صدر السابق: (ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 ا يتذكر شذاىا في صورة شمية قائلب:  

 كىػػػػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػػػػػرط الػػػػػػػػػػػػػػػتلبمس بيننػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 (ُ)أشػػػػػػػػػػػػػػم الشػػػػػػػػػػػػػػذل اب٤ػػػػػػػػػػػػػػألوؼ منػػػػػػػػػػػػػػك بٗقػػػػػػػػػػػػػػرب
 

تبَاكم في ب٘ربة قنديل بٝلة من الذكريات اب٤تجسدة في صور متعددة، منها: اللمسية كالشمية؛ لتجلية 
أدؽ تفاصيل سلوكياتها الطفولية؛ كقد أكد قنديل ذلك حبو لابنتو الراحلة، كتعلقو بها إفُ حد جعلو يتذكر 

 في آخر بيتبْ من القصيدة. يقوؿ قنديل:
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب بٙسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي أفٓ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددتك ميتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 فأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بنفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الآف أحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حبيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

 كإف غبػػػػػػػػػػػػػػػػػت في جػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػرل اب٤بَاكػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 (ِ)إفِ، فعيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي طيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانبي

 

بعطر بٯلي عنو اب٥موـ كالأحزاف  كفي قصيدة "زىراتي" يصور يوسف عبد اللطيف أبو سعد أطفالو
 كاب٤عاناة. يقوؿ أبوسعد:

 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أفٓ في البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ألقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى زىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورنا
 

 (ّ)بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُّ أب٧ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بعطرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓ
 

 

 
  

                                                 

 .  ّٓ:الأصداؼ (ُ)
 .  ٓٓ:اب٤صدر السابق (ِ)
 .  ّٕأغاريد من كاحة النخيل، أبوسعد، يوسف عبد اللطيف: (ّ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 انٞبحث الثالث 

 ةػدلالات الطفول
ذىب )دم سوسبّ( إفُ أف اللغات عبارة عن منظومات مكونة من علبمات، كأف العلبمة اللغوية 

الصورة الصوتية أك بديلها اب٤كتوب، كيطلق عليها )دم سوسبّ( مصطلح الداؿ، ا تتألف من عنصرين: 
، كيطلق عليو مصطلح اب٤دلوؿ، إلا أف العلبقة بينهما علبقة اعتباطية؛ لأف الارتباط بينهما تواضع  اب٤فهوـ

البٍ تؤدم بها  ؛ لذا رأل بعض الدارسبْ )د. ذريل مثلب( أف دراسة الكيفية(ُ)عرفي، كليس بٜة علبقة طبيعية
اللغة كظيفتها، لاترتبط بدراسة العلبمة اللغوية الفردية اب٤نعزلة، بل ترتبط بدراسة العلبقات القائمة ببْ تلك 
العلبمات؛ ذلك أف اللغة ليست كتلة من الوقائع اب٤نفصلة، كإب٭ا ىي منظومة مغلقة على نفسها، ككظيفة  

 . (ِ)كل عنصر فيها تتوقف على موقعو ضمن المجموع
كبٗا أف اللغة في الأدب ليست كسيلة اتصاؿ ب٦رد، بل كسيلة تعببّ، بٙمل مضامبْ معينة يريد الأديب 

فقد أصبح في حكم الثابت أف الأسلوب تقانة »، (ّ)الإفصاح عنها، بصورة مباشرة أك غبّ مباشرة 
للوقوؼ على عناصره تستخدـ لنقل الأفكار كتصوير اب٣واطر، كأف الأسلوبية تعمد إفُ تفكيك الأسلوب 

كعلبقاتها، ككصف الكيفية البٍ يعبر بها الفرد عن نفسو، كربط ىذه الكيفية بالأغراض البٍ يريدىا 
من خلبؿ النسيج اللغوم الذم يكشف عن النشاط »، بهدؼ الكشف عن رؤية الكاتب (ْ)«اب٤نشئ

؛ ذلك أف (ٓ)«البٍ يتشكل منها الفاعل في البناء البَكيبي للجملة أك اب١مل الشعرية، كيقف على اب٤ادة
، كاب٢ركية الدلالية فيها في -اب٤نقطعة عن اب٤نشأ كالغاية-الوقوؼ على العلبقة ببْ الوظيفة اب١مالية للقصيدة 

مقدمة ب٦الات البحث الأسلوبي؛ إذ ليس من اب٤قبوؿ دراسة السمات الأسلوبية دكف العناية بٗا تنتجو من 
من -في مدكنة البحث؛ إذ فَ يكتف الشعراء فيها بٔمالية داؿ الطفولة  . كىذا ظاىر(ٔ)دلالات متفاعلة

، كأثره في تعزيز البنية الفنية للنص، بل جعلوه ذا حركية دلالية، تنوعت ببْ دلالات ذاتية، -حيث ىو
 كدلالات اجتماعية.

 تكن ىناؾ علبقة تتكوف من معافٓ النسيج الأدبي كلو؛ فلو فَ»كقد أشار د. فضل إفُ أف البنية الدلالية 
كاضحة ببْ الأجزاء كالمجموع ب٤ا تكوف ىذا المجموع، كمناقشة معبُ كلمة أك بٝلة دكف ربطها بسياقها في 

                                                 

 .ّّينظر: النص كالأسلوبية، ببْ النظرية كالتطبيق، ذريل، عدناف: (ُ)
 .ّّينظر: النص كالأسلوبية: (ِ)
 .ٕٔنظر: اب٤رجع السابق:ي (ّ)
-َِ. كينظر: علم الأسلوب:ُُّاب١ملة الفعلية في شعر الشافعي: دراسة أسلوبية في البَكيب كالدلالة، الغرايبة، علبء الدين أبٞد محمد:  (ْ)

 . ٔ-ٓ، الأسلوبية، بيبّجبّك، تربٝة: عياشي، منذر: ِْ
 .ُّٔ-ُّٓقاسم، عدناف حسبْ: الاب٘اه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي،  (ٓ)
 .ُْٖينظر: اب٤رجع السابق:  (ٔ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
الفقرة أك القطعة أك الفصل أك القوؿ كلو تقود إفُ أخطاء متتالية في الفهم كالتفسبّ. كتفسبّ التعببّ الأدبي  

دلالات الطفولة في مدكنة البحث ستكوف متماىية مع  ؛ لذا فإف مقاربة(ُ)«ليس سول توضيح دلالتو
 سياؽ النص، حبٌ لا تكوف الدلالات منبتة منو، معزكلة عنو، خاطئة في تأكيلو.

 أكلان: الدلالة الذاتية: 
مزج بعض شعراء/شواعر اب٤دكنة ب٘اربهم بداؿ )الطفولة(، كما بٰملو من دلالات: البراءة كالصدؽ 

صورتها اب٤تجردة من كل اب٤طامع كالقيم السلبية إفُ غبّ ذلك من الدلالات؛ للتعببّ كالعفوية كالإنسانية في 
عن ذكاتهم، كقضاياىم، كرؤاىم. كمن ذلك ب٘ربة الشاعرة شريفة أبو مريفة في قصيدة: "كجئت عينيك"، 

 كمنها:
 طفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن أتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أيا أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ظمئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 طفػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن أتيػػػػػػػػػػػػػػػػػت علػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأياـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػا بٟػػػػػػػػػػػػػػػػػدت 

 ا تقوؿ:    
 طفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن أتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ككىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج الرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل بٰػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقبِ 
 طفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن أتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل اب٣ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمقبِ

 

 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٌبي الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَبي
 نار اب٢نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريح اب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم كالوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 
 في نػػػػػػػػػػػػػػػػػػور عينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أجلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التعػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 (ِ)في ىػػػػػػػػػػػػدأة العمػػػػػػػػػػػػر يغفػػػػػػػػػػػػو خفػػػػػػػػػػػػق مضػػػػػػػػػػػػطرب
 

 :-من حيث ىي-باح داؿ )الطفل( بٕاجة الشاعرة إفُ أمرين، يتسقاف مع الطفولة 
 -من حيث ىو-: كيتجلى الاتساؽ في أمرين، أكب٥ما: ميل الطفل عطف أمها كحبها كحنانها. ُ

بطبعو إفُ التعببّ عن انفعالاتو بٕرية كصراحة. كثانيهما: حاجة الطفل إفُ عطف الأـ، كسد حاجاتو 
ا سببا في الأكلية؛ لذلك أصبحت مصدرنا للراحة كالعطف كاب٢ب، كصار كجودىا سببنا في سعادتو، كغيابه

 (ّ)تعاستو.
بٱاؼ من الأشياء اب٢قيقة  -من حيث ىو-كيتجلى الاتساؽ في أف الطفل  اللجوء إلى الأـ:. ِ

كاب٤ثبّات غبّ العادية كالضوضاء كاب٢ركات اب٤فاجئة، كالأخطاء اب٤توبٮة أك اب٤توقعة كالظلبـ كالأحلبـ 
 (ْ)علبمات اب٣وؼ، مثل: البكاء كاب٥لع. -عند حدكثها–كاللصوص، كتظهر عليو 

لظمأ إفُ العاطفة الصادقة، كتأب٤ت من اب٢نبْ كالشوؽ، كقاست تشتت لقد عانت الشاعرة/الطفلة ا
الأمافٓ، كركعتها أكف الببْ كالفراؽ كاب٤صائب، كأحرقها كىج رماؿ صحراء الآلاـ، كحاصرىا ليل اب٣وؼ 
كاب٥لع، كعشقتها الأرزاء، حبٌ غدت ركحها خالية من أسباب اب٢ياة كاب٥ناء. بيد أف كل ذلك يزكؿ بلجوء 

                                                 

 . ُُِ-َُِعلم الأسلوب: (ُ)
 .ُٔكجئت عينيك، د.أبو مريفة شريفة: (ِ)
 .ُٗٔ، ُُٓينظر: علم نفس الطفولة )عبد الربٞن( : (ّ)
 .ُْٓ-ُّٓينظر: علم نفس الطفولة )عبد الربٞن(: (ْ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
رة/الطفلة إفُ أمها؛ البٍ ستسكن ركعها، كتدفع عنها أسباب الأفَ، كب٢ظات الشقاء، كتزرع ببْ الشاع 

 جواب٫ها اب٤تعبة أمٍنا ركحيا بٯعلها في طمأنينة دائمة. 
كمن ب٘ارب الدلالات الذاتية، قصيدة "كمضة لأكارد البراءة" لعبد الله اب٢ميد، كمنها قولو كاصفنا 

 صديقو: 
 لى قلبو للنجولكمحمد يشضعي أنٗ

 كيقدٌـ فانٓةى العمضٍ 
 بكل بضاءة طفلو 

  (ُ)لا يعضؼي أحقادى الشكول!!
بٰمل صديق الشاعر ببْ جواب٫و قلب طفلو متسمو بالبراءة كالصدؽ كالعفوية كالتصافٌ مع الذات 
كالآخرين. صديق/طفل صادؽ في حديثو، ذك فطرة إنسانية سليمة، لا تعرؼ التدليس أك النفاؽ أك 

 الكذب أك اب٢قد أك اب٢سد أك البغض أك غبّىا من القيم السلبية.
 كمن التجارب قصيدة "حنبْ" لمحمد بوكر، كمنها:

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكرل لأياـ زمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في أمانينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغارنا
 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحنا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ب٭ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؤ الأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى بٝػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا كابتهاجن

 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف اب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّاؼ اب٤عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓ
 الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓنستشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ركح 

 ننشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر البسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
   (ِ)ا نلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو في صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاء كامتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 

بٞل داؿ )الطفولة( دلالات ذاتية قائمة على تداعي اب٤عافٓ؛ إذ يعود بوكر إفُ أياـ الطفولة، حيث كاف 
كف كأقرانو صغارا، يرب٠وف الأمافٓ البٍ تواكب سنهم، إذ يستشفوف السعد من أمنياتهم الطفولية البريئة، فينشر 

 البسمات الصادقة في قريتهم، كبٲلؤكف الأفق بهجة كسعادة كسركرا.
 كمن التجارب في سياؽ دلالات التداعي قطعة لمحمد البكرم، يقوؿ فيها:

 طفػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا معػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يا دار مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ىجػػػػػػػػػػػػػػػػػػركا
 

 فهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك لبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقي عهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىم أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر
  ا يقوؿ:     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أجهلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّي أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأؿ عمَّ
 

 ذيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤاؿ مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُن يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربان إذا
 ذكػػػػػػػػػػػػػػػػرل، كلػػػػػػػػػػػػػػػػن تنقضػػػػػػػػػػػػػػػػي إلا علػػػػػػػػػػػػػػػػى أجلػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 (ّ)فليتػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ العهػػػػػػػػػػػػػػػػػد كاب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػذم قػػػػػػػػػػػػػػػػػبركا

 
 

                                                 

 .ْٓ-ّٓعبدالله: ما فَ تقلو اب٣نساء، اب٢ميد،  (ُ)
 .ٗالصوت اب١ريح، بوكر، محمد حسن:  (ِ)
 .ْٕفصمته بٝيل، البكرم، محمد: (ّ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
يسبّ العاشق )الطفل( بٕثنا عن حبو، فلب بٯد إلا أطلبلان تستدعي الصدؽ كما يقابلو: صدؽ عاطفة  

العاشق كنقاؤىا كخلوصها من شوائب الغدر كالنسياف كاب١فاء. يقابل ذلك كاقع المحبوبة؛ فقد ىجرت، 
كاب٢الة  –كغدرت، كدفنت كل مظاىر العاطفة الصادقة البٍ كانت بينهما؛ فغدت ذكرل أياـ )الطفولة(

سببنا في القضاء على العاشق الصادؽ، كما قضى اب٥جر على تلك الذكريات اب١ميلة الطفولية. -تلك
(ُ) 

 ثاايا: الدلالة الاجتماعية:
اب٤هتمة بالطفل؛ إذ برز داؿ )الطفل( مرآة اتسقت بٝلة من نصوص اب٤دكنة مع الدراسات النفسية 

يعكس ب٘اربو  (ّ)، ك" ب٨زكنان كجدانينا، كذىنينا"(ِ)للمجتمع؛ ترسم تفاصيل كاقعو، كبٚط معافَ مستقبلو
اب٤تنوعة. كمن ذلك ب٘ربة القصيبي في قصيدة "يا رفٔ"؛ البٍ جسدت موقف المجتمع من الإرىاب من خلبؿ 

"داؿ الطفلة )رفٔ( "البٍ استش  . يقوؿ القصيبي:(ْ)هد أبوىا أثناء تطهبّ اب٢رـ
 الشفتنٌٍ  الصامتة انٜسناء، السمضاء، رمي  يا

 العيننٌٍ  الوانٗة انٟيفاء، انٜوراء، رمي  يا
 الصفحة.. عبر كجهكً  يسألني

، أي ؟ أي ى   تولىَّ
 البنٌٍ؟ أعماؽ ق الضاربي  "بابا" يضجع هل

 الصفحة عبر كجهيك يأخذني
 اصفنٌٍ  يقسًميني
 كحدم أبكي

 رًمٍ  ياى  أهمس: "لاى 
 (ٓ) !يومنٌٍ  ق يضجع ل 

بٰمل داؿ الطفلة )رفٔ( موقف المجتمع من الإرىاب الفكرم كالعملي؛ اب٤تمثل في حادثة الاعتداء على 
ق(، فتلك الطفلة )مثاؿ المجتمع( صامتة من ىوؿ اب٢دث، كفجأة الصدمة. ََُْاب٢رـ اب٤كي سنة )

                                                 

، السفر في ذاكرة الوطن، اب٢ميد، عبدالله سافَ: َِ-ُٗ(ب٤زيد من التجارب؛ ينظر: لا تسلبِ عن جراحي، حكمي، مهدم بن أبٞد:ُ)
-ٕٔ، بقايا قدح، اب١شي، رائد أنيس:ِٗٓ-ٖٖٓ، ُُٕ-ُُّ، ْٔ-ُٔ، المجموعة الشعرية الكاملة لمحمد عبد القادر فقيو:ّٓ-ّْ
 .ٓٔ-ْٔ، كجهها الذم شوىتها اب٢رب، السويح، فاطمة عبدالربٞن:ٖٔ

آة (أشارت بعض الدراسات النفسية )اب٤هتمة بالطفل( إفُ أف الأطفاؿ مرآة المجتمع، يرل المجتمع فيهم صورتو اب٤ستقبلية. ينظر: الأطفاؿ مر ِ)
 .ٕلنمو النفسي الاجتماعي للطفل في سنواتو التكوينية(، د. إب٠اعيل، محمد عماد الدين: المجتمع )ا

 .ٖٗٔ( الطفولة في شعر ب٧مود الشلبي: ّ)
 .ّْٔ(المجموعة الشعرية الكاملة )القصيبي(: ْ)
 .ّٓٔ-ّْٔ: اب٤صدر السابق (ٓ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
كالأفَ، يتساءؿ كجهها الطفوفِ البرمء عن حاؿ أبيها الشهيد: أين ذىب، ىل  عابسة من شدة اب٢زف كاب٥م 

 سيعود!؟. بيد أف الواقع الأليم بٯيب بهمس ىادئ: لا يا رفٔ، لن يرجع كما كاف عودؾ سابقا.
 ا يقوؿ القصيبي مصورنا انتصار المجتمع في تلك اب٤عركة:

 رم يا لك 
 الغيلافٍ  بابا غلب

 يغلبهم بابا لم لو
 الأطفاؿ.. كيورى  سضقوا كااوا

 الطًٌفلاتٍ  خيصىلى  كقصٌوا
 انٞضيولاتٍ  افترسوا كااوا
 انٞدرسة.. أبواب قفلوا
 المحفوظاتٍ  كتب كداسوا
 الأشياء فضح اقتنصوا كااوا

 الدايا كلفُّوا
 (ُ)السوداءٍ  انٝوؼ بعباءاتً 

اب٤عتدية؛ معلننا انتصار الوسطية على لقد تغلب اب٢ق على الباطل؛ إذ غلب كالد الطفلة )رفٔ( الغيلبف 
التطرؼ كالإرىاب، البٍ كانت تهدؼ إفُ سرقة فرحة الأطفاؿ، كقتل أسباب سعادتهم كأملهم بٗستقبل 
مشرؽ، فضلب عن اقتناص أشكاؿ الفرح في المجتمع، كنشر اب٣وؼ كاب٥لع كالرعب في المجتمع كافة. كبذلك 

تمع السعودم ككسطيتو كاعتدالو كخلوصو من مظاىر التطرؼ يكوف داؿ الطفلة )رفٔ( ب٦ليا لسمات المج
كالغلو كالإرىاب، كميلو إفُ التصافٌ مع الذات كالآخرين، كرغبتو اب١اب٧ة ب٫و البناء كالتطور كالنمو، كتعلقو 

 بوطنو ككلاة أمره كما تعلقت رفٔ بوالدىا الشهيد، كرأت فيو اب٤نقذ كالأمل كالطموح كالأماف.
ىذا السياؽ قصيدة "ميػحاؽ الأمومة" لنادية البوشي البٍ جسد فيها داؿ الطفولة  كمن التجارب في

حاجة الأطفاؿ إفُ الأـ من حيث البَبية كالرعاية النفسية كالاجتماعية كالأخلبقية كالعطف، كغبّ ذلك من 
 الاحتياجات الفطرية، كتأثبّ عملها في تلبية تلك الاحتياجات. 

 تقوؿ البوشي:
 فأخلعي قلبيأصحو صباحان 

 كألبسي شيئا غضيبنا

                                                 

 .ّٕٔ-ّٔٔ(المجموعة الشعرية الكاملة )القصيبي(: ُ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 غنًى الذم كاااااافى ..... 

 ق ليلة البارحهٍ.
 أكدعًٌي زيغٍبى انٜواصلً عجلى
 كأتضكيهمٍ يستعنًكف أمِّػػػػػػػػػػػا

 ( ُ) لنصفً حياتًهم الغضةً الناااعمهٍ.
أيمِّػا بديلة لأطفاب٥ا. تستيقظ الأـ العاملة )الشاعرة أب٭وذجا( كل صباح مستبدلة قلبها بعقلها، مستعبّة 

 كبعد عودتها تسبَجع قلب الأـ اب٢انية؛ للوفاء باحتياجات أطفاب٥ا بفرح كسركر. تقوؿ البوشي:
 أقءي إلى العشً 
 يكتملي البدري 

 ت هو مشاعضمى الذابلهٍ 
 كينتعشي القلبي 
 يسمو اللقاءي 

كتشتعلي )اللهفةي(/ الأسئلهٍ.  
 (ِ) 

 فهذا "الوجيهي"
 أمنًم الصغنًي 
 يباغتي شوقي

 بوابلً أسئلةو مؤنٞهٍ.
 كهذا انٜبيبي انٜنوفي "عمضٍ"
 يحاكؿي كضعى أكاليلى حبو 

 على رأس "ماما"
 ك"ماماهػػػػػػػػػػ" ييضهقها الإلتفات

 إلى رقةً )القيػػػػبىلً/ الأكنٚهٍ!(. 
 كنْذبني "غادتي" الفيلسوفةي 

 (ّ) تسبقها ضحكةه ماكضاٍ!
                                                 

 .َُٓالبوشي، نادية: فتنة البوح،  (ُ)
 .َُٔاب٤صدر السابق:  (ِ)
 . َُٕ: اب٤صدر السابق (ّ)
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
قف، فمن أسئلة )كجيو( إفُ حناف )عمر( كقبلبتو اب٢انية، كتساؤلات تتنقل البوشي ببْ بٝلة من اب٤وا 

 )غادة( اب٤تسمة بالفلسفة كالدىاء. مواقف تقابلها بوفاء كالتزاـ بواجبها الاجتماعي مع أطفاب٥ا. 
كلئن استطاعت الأـ اب٤وظفة في قصيدة البوشي اب٤وازنة ببْ كاجبات العمل كحقوؽ أطفاب٥ا، فإف بعض 

يستطعن ذلك، كما في قصيدة "أماه" للشاعرة ليلى اب١ريبة؛ البٍ دكنتها على لساف "طفل ببْ الأمهات فَ 
 ، تقوؿ اب١ريبة مصورة ب٥فة الطفل إفُ أمو:(ُ)يدم خادمة يعاتب أمو"

 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه أنتظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر اللقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء بلهفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 كأظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب بابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

 كيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓ
 (ِ)كأيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرخ مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلب بٕنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 

 

. تقوؿ   بيد أف الأـ قابلت تلك اللهفة ببركد عاطفي؛ إذ اكتفت بتقبيلو، ا سارعت إفُ فراشها للنوـ
 اب١ريبة:

 أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم بنفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديها صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارخنا
 كتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارعبْ إفُ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراش كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً 

 

 فتقبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ كتبَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٓ
 (ّ) فَ تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعرم بٗػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارة اب٢رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 

 

ا في المجتمع،  ػػػػػػة )الطفل اليتيم( في العيد، كأثرىػػػفرحم محمد السنوسي ػػػكفي قصيدة "اليتيم السعيد" رس
 و:ػػػكقول

 راح يزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 كقولو:    

 فمضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بٲػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؤ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارع رقصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 مرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا )في طفولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة( ييسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحىب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػػن جػػػػػػػػػػػػػػػػػانبي يزقػػػػػػػػػػػػػػػػػزؽ )كالعصػػػػػػػػػػػػػػػػػفور(

 

 كعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره ابتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد
 

 كغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيض منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود
 النشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد رىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصي منهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلذ

 (ْ)أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوياِّ يضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو كيزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 

أيقظت أشعة يوـ العيد الطفل اليتيم، فراح يزىو بثوبو اب١ديد، تعلو ب٧ياه ابتسامة سعيدة؛ ب٘لي فرحتو 
كسعادتو كبراءتو كصدقو كطهره، كرضاه، كراح بٲلؤ الشوارع بالرقص كالغناء الذم نشر السعادة كالفرح في 

و، كحنا ػػػو، فما كاف من السنوسي )كىو بٲثل المجتمع(، إلا أف فرح لفرحػػػب٦تمعو، بل في كل اب٤وجودات حول
 -كاب٢الة تلك-عليو حناف الأب؛ ب٦ليات تفاعل المجتمع مع الأطفاؿ اليتامى، فصارت صورة الطفل اليتيم 

عضو  في إطار ب٦تمع مثافِ، يؤمن بواجبو ب٫و الضعفاء كاب٤ساكبْ، فلب يرضوف لأنفسهم أف يتجمد»متحركة 
                                                 

 .ْٕأمسيات ب٥ا أكف لاين الثقافية، بٝع كتوثيق: القاسم، أمل:  (ُ)
 .ْٕاب٤صدر السابق: (ِ)
 .ْٖ-ْٕاب٤صدر السابق: (ّ)
 .  ُِْ-َِْالأعماؿ الشعرية الكاملة، السنوسي، محمد علي:  (ْ)
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
مشلوؿ في جسد الأمة الواحدة البٍ توحد بينها صفة الإنسانية كالعلم كاب٤عرفة، كحينما يكوف المجتمع كذلك،  

يصبّ ب٦تمعنا أخلبقيِّا مثاليِّا رفيعنا، لا ب٘د فيو بائسنا كلا شقيِّا، بل ترفرؼ على اب١ميع ألوية السعادة كبنود 
 .(ُ)«اب٢بور

 
  

                                                 

. كب٤زيد من التجارب؛ ينظر: شمس بلب أفق، ُٓة في الشعر اب٢ديث ب١نوب اب٤ملكة العربية السعودية، د.صبح، علي علي: اب٤ذاىب الأدبي (ُ)
، الريس، عبدالعزيز: َْٔ-ٔٗٓ، شعرم كحواء، حسن، بٰبٓ توفيق:ُُٗ-ُُٓاب٣نيزم، محمد:  ، إلا ْٗ-ْٖ، رسائل إفُ النجوـ

، المجموعة الشعرية ٗٓ-ٕٓ،حبْ تسبّ القافلة، القرفٓ، محمد:ْٕ-ّٔرامة خلوفة)إعداد(: الوطن )نصوص لمجموعة من الشعراء(العمرم، غ
 .ّٕٔ-ِّٔالكاملة لمحمد عبدالقادر فقيو: 
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 انٝانٕة 

ب٤دكنة "الطفولة في الشعر السعودم اب٤عاصر"؛ لتجلية اتساقها الفبِ كبعدي، فقد يَّ البحث بعد مقاربة بينية 
ب٧ل -، أك ب٘اكز ذلك الاتساؽ؛ لبياف صورة الطفل في اب٤دكنة -من حيث ىي مرحلة عمرية-مع الطفولة 

 الدراسة، كما اعبَاىا من تغبّات، أثرت في تلك الصورة. 
 البحث: أهم اتافيج

كظف شعراء اب٤دكنة العديد من عناصر الإيقاع الداخلي، البٍ تنوعت ببْ: حركؼ اب٤د مع توظيف . ُ
تتابعها الإيقاعي، إضافة إفُ توظيف تكرار الألفاظ كاب١مل، كاب١هر كاب٥مس، كالشدة كالرخاكة كالتوسط، 

 كالصوائت كالصوامت، كغبّىا من العناصر.
 لداخلي في بٝلة من نصوص اب٤دكنة كتعاضد اب٤د كالتكرار مثلب.تعاضدت عناصر الإيقاع ا. ِ
رسم شعراء اب٤دكنة صورة الطفل مستندين على اب٢واس كمدركاتو؛ فراكحت بذلك ببْ صور بصرية . ّ
 كب٤سية كشمية. -غالبا-كب٠عية
اب٢ركة  على الثنائيات اب٤تقابلة كالتقابل ببْ -في بعض النصوص-استندت الصورة البصرية للطفل . ْ

كالسكوف مثلب في قصيدة "الطفل الذم..." ب٢سن الصميلي، كما استندت في نصوص أخرل على التعاضد  
 كتعاضد الطفل كالأـ في قصيدة "طفلها اب٤دلل" لفواز اللعبوف، ك "راعية الغنم" ب٢سن الصميلي.

ى الأكفُ في النصوص البٍ رب٠ت الصورة البصرية الطفل في ىيئتبْ: ب٧ورية كلية، كجزئية مساندة. تتجل. ٓ
جعلت الطفل ب٧ور النص كأسو. أما الثانية فتظهر في النصوص البٍ جعلت صورة الطفل مساندة للصورة 

 الكلية.
انزاحت بعض دلالات الصور السمعية للطفولة كانزياح الصورة السمعية للثغة من دلالة سلبية إفُ . ٔ

 إبٯابية عند بٞد العسوس.  
ور السمعية على التدافع ببْ الثنائيات اب٤تقابلة، كتدافع خوؼ الطفل كبٕثو عن استندت بعض الص. ٕ

 الأماف في نص محمد حسن علواف، كتدافع الضحك كالبكاء في نص القصيبي.
عن دلالتو اب٤عجمية إفُ دلالتبْ: ذاتية أك  -في بٝلة من نصوص اب٤دكنة-انزاح داؿ الطفولة . ٖ

 اجتماعية.
 التوصيات العلمية:

مرحلة الطفولة من أىم مراحل النمو الإنسافٓ؛ لامتداد تأثبّىا في مستقبل الطفل؛ لذا يقبَح الباحث . ُ
بٚصيص تلك اب٤رحلة بدراسات لغوية كأدبية كنقدية، تسهم في سبر أغوار تلك اب٤رحلة، كالوقوؼ على أبرز 

 وية.اب٤لبمح الأدبية البٍ تناسب تلك اب٤رحلة، بالإفادة من الدراسات البَب
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
دراسة التلبقي ببْ الدراسات الأدبية كالنقدية كالدراسات البَبوية من خلبؿ إجراء دراسات بينية، . ِ 

 تسهم في ب٘لية إنشائية النصوص الأدبية اب٣اصة بالطفل لأثرىا في تربية النشء، كتطوير مهاراتو.
 بدراستو كفق اب٤نهج اب٤وضوعاتي.موضوع الطفولة )ثيمة( مهمة في مدكنة الشعر السعودم؛ لذا أكصي . ّ
 غلب موضوع الطفولة على بعض دكاكين الشعر السعودم، ما بٯعلها قمينة ببحوث مستقلة.. ْ

 كصلى الله كسلم على نبينا محمد كعلى آلو كصحبو أبٝعبْ، كآخر الدعاء أف اب٢مد لله رب العاب٤بْ.
 

 
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
 ثبت انٞصادر كانٞضاجع 

 ـ.ََِٗىػ/َُّْ، جازاف، نادم جازاف الأدبي،ُبٞد محمد، طإجهاشة النبض، حكمي،  -
 ىػ.َُِْ، الطائف، نادم الطائف الأدبي، ُأزىار، الفيفي، علي حسبْ، ط -
 ـ.َُٖٗىػ/َُُْالأصداؼ، قنديل، أبٞد، د.ط، تهامة للنشر كالتوزيع، جدة،  -
 ـ.ََِِىػ/ُِّْبي، ، جازاف، نادم جازاف الأدِالأعماؿ الشعرية الكاملة، السنوسي، محمد علي، ط -
 ىػ.َُْٔأغاريد من كاحة النخيل، أبوسعد، يوسف عبداللطيف، د.ت:  -
، ُإلا الوطن )نصوص لمجموعة من الشعراء(، غرامة خلوفة العمرم)إعداد(، إشراؼ: محمد بن عمر عرفة، ط -

 ـ.ََِٓىػ/ُِْٓتبوؾ، النادم الأدبي بٗنطقة تبوؾ،
 ىػ.َُِْبها، نادم أبها الأدبي، أماريق، التيهافٓ، أبٞد عبد الله، د.ط، أ -
 ىػ.ُِْٓ، الرياض، د.ف، ُأمسيات ب٥ا أكف لاين الثقافية، بٝع كتوثيق: القاسم، أمل، ط -
 ـ.ََِٖىػ /ُِْٗ، الرياض، اب٤فردات للنشر كالتوزيع، ُأنا من خياؿ، القحطافٓ، أحلبـ منصور، ط -
 ىػ.َُّْاب٤نورة، نادم اب٤دينة اب٤نورة الأدبي، ، اب٤دينة ُباب٘اه الشمس، عسيلبف، أبو الفرج عبدالرحيم، ط -
 ىػ.َُّْبعض معافٓ السماء، الصميلي، حسن، د.ط، الرياض، دار اب٤فردات للنشر كالتوزيع، -
 ـ.ََِٕىػ/ُِْٖ، الدماـ، دار الكفاح للنشر، ُبقايا قدح، اب١شي، رائد أنيس، ط -
 ـ.ََُِىػ/ُِِْالأدبي،  تقاسيم زامر اب٢ي، كنافٓ، زايد محمد، د.ط، أبها، نادم أبها -
 ىػ.َُّْ، جازاف، نادم جازاف الأدبي،ُاب١وىريات، القاضي، حسن بن علي أبو طالب، ط -
 ـ.ََِٓىػ/ ُِْٔ، د.ـ، د.ف، ُاب٢رائر، كماؿ، أبٲن عبد القادر، ط -
 ـ.ََِٔىػ/ ُِْٕ، الطائف، نادم الطائف الأدبي، ُحبْ تسبّ القافلة، القرفٓ، محمد عائض، ط -
 ـ.ُّٗٗىػ/ُُّْ، الرياض، النادم الأدبي بالرياض، ُؽ، الرشيد، عبد الله، طخابٛة البرك  -
 ىػ.ُِْٕ، الدماـ، دار الكفاح للنشر، ُخيلبء العتمة، محمد، بشائر، ط -
 ـ.ُٖٔٗىػ/َُْٕ، الرياض، النادم الأدبي بالرياض، ُدكائر للحزف كالفرح، العسعوس، بٞد، ط -
 ـ.ُّٖٗكت، درا العودة، ، ببّ ّديواف حسن القرشي، القرشي، حسن، ط -
، الريس، عبدالعزيز، ط -  ـ.ََِّ، ببّكت، دار الكنوز الأدبية، ديسمبرُرسائل إفُ النجوـ
 ىػ.َُِْ، الرياض، دار طويق للنشر كالتوزيع، ُالسفر في ذاكرة الوطن، اب٢ميد، عبدالله سافَ، ط -
 ـ.ََِٓىػ/ُِْٔض، ، الرياض، النادم الأدبي بالرياُشظايا العمر، اب٣نبْ، خالد محمد، ط -
 ـ.ُْٗٗىػ/ُُْْ، د.ف، جدة، ُشعرم كحواء، حسن، بٰبٓ توفيق، ط -
 ىػ.َُْٔ، الرياض، الدار العاب٤ية للطباعة كالنشر، ُشمس بلب أفق، اب٣نيزم، محمد سعيد، ط -
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 صٕرة انغفم في انشؼر انطؼٕدي الدؼبصر...
 ـ.ُٕٗٗىػ/ُُْٖ، الباحة، نادم الباحة الأدبي، ُصدل الأشجاف، الزىرافٓ، حسن محمد، ط - 

 ـ.ََِٗىػ/َُّْ، جازاف، نادم جازاف الأدبي، ُمحمد حسن، ط الصوت اب١ريح، بوكر، -
 ـ.ََِْىػ/ُِْٓعلى جناح الغادية، د.اب٢ليبي، خالد سعود، د.ط، أبها، نادم أبها الأدبي،  -
 ـ.ََِٗىػ / َُّْ، الرياض، دار اب٤فردات للنشر كالتوزيع، ُفتنة البوح، البوشي، نادية، ط -
 ـ.َُِٗض، تشكيل للنشر كالتوزيع، ، الرياُفصمت بٝيل، البكرم، محمد، ط -
 ىػ.ُُْٗ، جازاف، نادم جازاف الأدبي، ُلا تسلبِ عن جراحي، حكمي، مهدم بن أبٞد، ط -
 ـ.ََِٖىػ/ُِْٗ، الرياض، د.ف، ُلوجو اب٢ب أعتذر، اب٢ميد، عبدالله، ط -
 ـ.ََِٕىػ/ُِْٖ، د.ـ، د.ف، ِما فَ تقلو اب٣نساء، اب٢ميد، عبدالله، ط -
 ىػ.ُُْْ، د.ـ، د.ف، ُالكاملة لمحمد عبدالقادر فقيو، فقيو، محمد عبدالقادر، طالمجموعة الشعرية  -
 ىػ.َُْٖالمجموعة الشعرية الكاملة، القصيبي، غازم عبد الربٞن، د.ط، جدة، تهامة للنشر كالتوزيع،  -
اب٤فردات، ، الرياض، حائل، النادم الأدبي الثقافي في حائل، دار ُمزاجها زب٪بيل، اللعبوف، فواز، ط -

 ىػ.َُْْ
 ـ.ََُِق/ُِْْ، الرياض، د.ف، ُبٮس الوجداف، اب٣شيم، عايض ناصر، ط -
، حائل، ببّكت، الانتشار العربي، النادم الأدبي بٕائل، ِىواجس في طقس الوطن، الصيخاف، عبدالله، ط -

 ـ.ََِٖ
 ـ.ََُِ، ببّكت، دار الفارابي، ُكجهها الذم شوىتها اب٢رب، السويح، فاطمة عبدالربٞن، ط -
 ـ.ُٔٗٗىػ/ُُْٕ، د.ـ، د.ف، ُكجئت عينيك، د.أبو مريفة شريفة، ط -
 ىػ.ُُْٔ، جازاف، نادم جازاف الأدبي ُكردة في فم اب٢زف، اب٢ازمي، حسن منصور، ط -
 ـ.ََُِىػ/ُُِْ، الرياض، مكتبة العبيكاف ُيافدل ناظريك، القصيبي، غازم عبدالربٞن، ط -
 ىػ.ُُْٓجدة، مطبعة المحمودية، ، ُياقبلة المجد، فطافٓ، حسبْ داكد، ط -
 انٞضاجع: -
 ـ.ُٖٗٗ، بغداد، دار الشؤكف الثقافية العامة، ٖأبٕاث في أصػػوات العربية، د.النعيمي، حساـ سعيد، ط -
الاب٘اه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي، قاسم، عدناف حسبْ، د.ط، مصر، الدار العربية  -

 ـ.ََُِىػ/ُُِْ
 ىػ.ُُْٔ، ببّكت، مؤسسة الرسالة، ِب٠اتو، بريغش، محمد حسن، طأدب الأطفاؿ: أىدافو ك  -
 ـ.ُِٗٗىػ/ُُِْ، القاىرة، عافَ الكتب، ّ، د.مصلوح، سعد، ط-دراسة إحصائية-الأسلوب  -
 ، تونس، الدار العربية للكتاب، د.ت.ّالأسلوب كالأسلوبية، د.اب٤سدم، عبدالسلبـ، ط -
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 لزًذ بٍ ػبذ انٕاحذ بٍ ػبذ انرزاق الدطؼٕدد, 
عربي اب٢ديث، بٙليل اب٣طاب الشعرم كالسردم )الأسلوبية الأسلوبية كبٙليل اب٣طاب: دراسة في النقد ال - 

 ـ.ََُِكالأسلوب(، السد، نور الدين، د.ط، اب١زائر، دار ىومة للنشر كالتوزيع، 
 ـ.ََِِ، حلب، مركز الإب٭اء اب٢ضارم، ُالأسلوبية كبٙليل اب٣طاب، د.العياشي، منذر، ط -
 ىػ.ُِّْ، الأردف، عافَ الكتب اب٢ديث، ُطالأسلوبية كخصائص اللغة الشعرية، د. بودكخة، مسعود،  -
الأسلوبية كطرؽ قراءة النص الأدبي، العنبر، عمر عبد الله، عواد، محمد حسن، دراسات، العلوـ الإنسانية  -

 ـ.َُِْ(، ِ( )العدد:ُْكالاجتماعية، الأردف، عمادة البحث العلمي، اب١امعة الأردنية، )المجلد: 
تطبيقية، د.سليماف، فتح الله أبٞد، تقدفٔ: د. كادم، طو، د.ط، القاىرة، الأسلوبية: مدخل نظرم كدراسة  -

 ـ.ََِْىػ/ُِْٓمكتبة الآداب، 
 ـ.ُِٕٗالأسلوبية، بيبّجبّك، تربٝة: عياشي، منذر، د.ط، حلب، مركز الإب٭اء اب٢ضارم،  -
 ـ.ُِٗٗالأصوات اللغوية، د.أنيس، إبراىيم، د.ط، مصر، مكتبة الأب٪لو اب٤صرية،  -
ؿ مرآة المجتمع )النمو النفسي الاجتماعي للطفل في سنواتو التكوينية(، د. إب٠اعيل، محمد عماد الأطفا -

 ـ.ُٖٔٗالدين، سلسلة )عافَ اب٤عرفة(، د.ط، الكويت، المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف كالآداب، مارس 
لة اب٣ليج العربي، أب٭اط الصورة في شعر قاسم حداد: ديواف القيامة أب٭وذجنا، سفيح، أشواؽ غازم، ب٦ -

 ـ.2007، يونيو ِ-ُ(، العددّٓالعراؽ، مركز دراسات البصرة كاب٣ليج العربي، جامعة البصرة، المجلد )
 ـ. َُِّ/ مارس /  ُٔبريد إلكبَكفٓ من الشاعر: محمد حسن علواف بتاريخ:  -
اب٤صرية العاب٤ية، ، مصر، ببّكت، مكتبة لبناف، الشركة ُالبلبغة كالأسلوبية، د.عبد اب٤طلب، محمد، ط -

 ـ.ُْٗٗ
بٝاليات الصورة السمعية في شعر الشاب الظريف، اب٣اتوفٓ، مقداد خليل قاسم، ب٦لة جامعة كركوؾ  -

 ـ.َُِِ(، ُ(، العدد )ُٔللدراسات الإنسانية، جامعة كركوؾ، المجلد )
ء الدين أبٞد محمد، المجلة اب١ملة الفعلية في شعر الشافعي: دراسة أسلوبية في البَكيب كالدلالة، الغرايبة، علب -

ىػ، أكتوبر ُِْٗ(، شواؿ ْ(، العدد )ْالأردنية في اللغة العربية كآدابها، الأردف، جامعة مؤتة، المجلد )
 ـ.ََِٖ
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بٔدة،  ، جدة، النادم الأدبي الثقافيّعلم الأسلوب: مبادئو كإجراءاتو، فضل، صلبح، ط -

 ـ.ُٖٖٗىػ/َُْٖ
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 ـ.ُٖٖٗ
علم الأصوات، ىاب٤برج، برتيل، تربٝة كدراسة: د. شاىبْ، عبد الصبور، د.ف، مصر، مكتبة الشباب،  -

 د.ت.
 دالعزيز، د.ط، ببّكت، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، د.ت.علم اب٤عافٓ، البياف، البديع، د.عتيق، عب -
، ّعلم النفس البَبوم، منصور، عبدالمجيد سيد أبٞد، التوبٯرم، محمد عبدالمحسن، الفقي، إب٠اعيل محمد، ط -

 ـ.َََِىػ/َُِْالرياض، مكتبة العبيكاف، 
البداية ناشركف كموزعوف، ، الأردف، دار ُعلم نفس الطفولة، د. عبد الربٞن، محمد ب٧مود، ط -

 ـ.َُِّىػ/ُّْْ
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 .ـَُِْ(، ذك اب٢جة/أكتوبر، َُالعاب٤ية، ماليزيا، العدد )
 –ُْفي الأسلوبية التعببّية )اب١احظ ب٭وذجا( د.اب٢مزاكم، محمد رشاد، ب٦لة اب٤عجمية، تونس، العدد) -

 ـ.ُٗٗٗ(ُٓ
في الفكر اللسافٓ اب٢ديث: شارؿ بافِ كأسلوبيتو التعببّية، د. عامر، ب٦يد مطشر، ب٦لة آداب البصرة،  -

 ـ.َُُِ( ٔٓالعراؽ، كلية الآداب، جامعة البصرة، العدد )
ظرية الأدب من قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القدفٔ كاب٢ديث، أ.د. موافي، عثماف، د.ط، مصر، في ن -

 ـ.ُِٗٗدار اب٤عرفة اب١امعية، 
 ىػ.ُُْْ، ببّكت، دار صادر، ّلساف العرب، الأنصارم، بٝاؿ الدين ابن منظور، ط -
 ـ.ُٖٖٗس، ، مصر، إنبَناشيوناؿ بر ُاللغة كالإبداع، د. عياد، شكرم عياد، ط -
، سورية، ابٙاد الكتاب العرب، ِاللغة كالأسلوب، د.ذريل، عدناف، مراجعة كتقدفٔ: بٞيد، حسن، ط -

 ىػ.ُِْٕ
، ُاب٤ذاىب الأدبية في الشعر اب٢ديث ب١نوب اب٤ملكة العربية السعودية، د.صبح، علي علي مصطفى، ط -

 ـ.ُْٖٗىػ/َُْْجدة، تهامة للنشر، 
ىػ /  ُِْٗ، مصر، عافَ الكتب، ُد. عمر، أبٞد ب٨تار كآخركف، ط معجم اللغة العربية اب٤عاصرة، -

 ـ.ََِٖ
 اب٤عجم الوسيط، مصطفى، إبراىيم، كآخركف، د.ط، القاىرة، ب٦مع اللغة العربية، دار الدعوة، د.ت. -
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اب٤وسيقى في شعر سحيم عبد ببِ اب٢سحاس، د. عبد، ب٧مود عبد، حسبْ، مزىر صافٌ، ب٦لة مداد  - 

 ـ. َُِٗ(، ُٔكلية الآداب، اب١امعة العراقية، العدد )الآداب، العراؽ،  
 ـ.َََِالنص كالأسلوبية ببْ النظرية كالتطبيق، ذريل، عدناف، د.ط، سورية، ابٙاد الكتاب العرب،  -
تربٝة: د.سلبمة، عادؿ، د.ط، الرياض، دار اب٤ريخ،  كآرف، آكسبً، كيلك، رينيو، نظرية الأدب، -

 ـ.ُِٗٗىػ/ُُِْ
 
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