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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
 ً  -أران ػصً انذيغ- الحضِبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فراش الحًذاَ
 دراضت بلاغٍت حضِبصٍت

  
 (ُ)د. إبضاهيم الأغبش الأمنٌ عبد الدافع

 
 ىػ(ُِْْ/ َِ/ ِْىػ؛ كقبل للنشر في ُِْْ/ َُ/ ُٕقدـ للنشر في (

 
التأكيلية.كيأتي ىذا البحث ليغوص في أعماؽ  كالآلياتتناكؿ الباحثوف الشعر من زكايا عديدة حبٌ كثرت اب٤ناىج انٞستخلص: 

 أراؾ عصي الدمع(. –النص الشعرم بغرض القراءة اب٢ًجاجية لو، كقد جاء بعنواف )اب٢ًجاج كتقنياتو في رائية أبي فراس اب٢مدافٓ 
في النص الشعرم،  كابٚذ الباحث اب٤نهج الوصفي التحليلي، كيهدؼ البحث إفُ بياف قيمة اب٢ًًجاج كمفهومو كحضوره كتقنياتو 

أراؾ عصي الدمع عينة للبحث، كقد توصل البحث لنتائج أبٮها: أف اب٢ًجاج ظاىرة لغوية موجودة في   -متخذان من رائية أبي فراس
كل خطاب سواء أكاف اب٣طاب فلسفيان أـ دينان أـ أدبيان بغض النظر عن جنس اب٣طاب الأدبي، ظهر اب٢ًجاج بقوة مع شدة التأثبّ 

لقي في النص الشعرم، كما ظهر جليان في توظيف الشاعر للؤساليب البلبغية في اب٢ًجاج، كمقدرتو على صوغالأدلة على اب٤ت
 كالبراىبْ الناب٘ة من السياؽ كقرائن الأحواؿ، ك استخداما لركابط كاب٤قارنة كصيغ اب٤بالغة في اب٢ًجاج،

قيمة الأساليب البيانية في اب٢ًجاج كبيانان لدكر ركابط الوصل كييوصي الباحث بدراسة اب٤زيد من النصوص الشعرية، إظهاران ل
 كالفصل في قوة اب٢ًجاج في النصوص اب٤نظومة.

 اب٢ًجاج، رائية أبي فراس، النص الشعرم، تقنيات اب٢ًجاج. الكلمات انًٞفتاحية: 
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 Al-Hijaj and its techniques in the poem of Abu Firas al-Hamdani- 
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Abstract  : The researchers dealt with poetry from different viewpoints, until there were many 

approaches and interpretive mechanisms. This research comes to delve into the depths of the 

poetic text for the purpose of Hajaji reading it in, and it is entitled” Al-Hijaj and its techniques 

in the poem of Abu Firas al-Hamdani- ?araakaasiyya ? dam? (I see you, a Tear- Refractory) The 

researcher used the analytical descriptive method. The research aims to demonstrate the value, 

concept, presence and techniques of the Alhijaj in the poetic text, taking the poem of Abu Firas 

al-Hamdani- I see you, your tears are very difficult- as a sample of the research. The research 

has reached to results and the most important are: That Hijaj is a linguistic phenomenon that 

exists in every speech, whether is philosophical, religious or literary, regardless of the type of 

the literary discourse. Al-Hijaj appeared strongly with the intensity of the influence on the 

recipient in the poetic text, as evidenced by the poet's use of rhetorical methods in Al-Hijaj, his 

ability to formulate evidence and evidence resulting from the context and the evidence of the 

situation. The poet's ability to apply links and comparison and formulas for exaggeration in Al-

Hijaj is appeared. The researcher recommends that: more poetic texts should be studied, to show 

the value of the Rhetorical methods in Al-Hijaj and to show the role of the links of connection 

and separation in the strength of Al-Hijaj in the system of texts. 

Keywords: Al-Hijaj-Raiyat AbeeFiras al-Hamdani-Al-Hijaj Techniques- Poetry Text. 
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
 انٞقدمة 

، كقد شغل ىذا إبداعهمزخر العصر العباسي بشعراء متميزين، تركوا خلفهم نتاجان شعريان بٰكي عن 
اب٤نثورة كاب٤نظومة، كمن شعراء ىذا العصر  موضوعاتوالنتاج عقوؿ الباحثبْ فطفقوا يدرسونو كيبحثوف في 

اقفو البطولية في اب٤عارؾ، الشاعر الأمبّ الفارس أبو فراس اب٢مدافٓ، الذم ملؤ الدنيا كشغل الناس، بٗو 
فياضةو ككلمات مؤثرة في لغةو  اعرو ػػػمشافو صادؽو مقنعو ك ػػػكبأقوالو اب٤نظومة شعران البٍ فاضت فخران، بلس

 رصينةو.
  موضوع البحث:

 أراؾ عصي الدمع. –اب٢ًجاج كتقنياتو في رائية أبي فراس اب٢مدافٓ 
  حدكد البحث:

 شعريان.بي فراس اب٢مدافٓ كعدد أبياتها أربعة كبٟسوف بيتان قصيدة أراؾ عصي الدمع من ديواف أ
  مشكلة البحث:

.  تكمن مشكلة البحث في بياف كجود اب٢ًجاج كتقنياتو في اب٤نظوـ
  أهداؼ البحث:

 يهدؼ ىذا البحث لتحقيق أىداؼ منها: 
 بياف صور اب٢ًجاج كتقنياتو في اب٤نظوـ من القوؿ. أكلان:
جهد الباحثبْ قد انصرؼ في جلو إفُ  لأفإظهار قيمة اب٢ًجاج في قصيدة )أراؾ عصي الدمع(  ثاايان:

 اب٤نثور من القوؿ.
 البرىاف على أفٌ النص الشعرم اب٤فعم بالعواطف بٰتوم على تقنيات اب٢ًجاج كغاياتو البلبغية.  ثالثان:
 يمو البلبغية ذات الصلة باب٢ًجاج.إعطاء النص الشعرم حظو من الدراسة اب٢ًجاجية كإظهار ق رابعان:

منهج البحث: ابٚذ الباحث اب٤نهج الوصفي التحليلي متخذان من قصيدة أراؾ عصي الدمع عينة 
 للبحث.

 إجضاءات البحث: 
ابٚذ الباحث عددان من الإجراءات العلمية منها اب١مع كالإحصاء كالتحليل كتفسبّ الظاىرة اللغوية 

 موطن الدراسة.
ىذا البحث في أنو يسعى إفُ إظهار مفهوـ اب٢ًجاج كتقنياتو في الشعر، كمدل إفادة  كتنبع أبٮية 

اب٢جاج كالتداكؿ من مباحث كمفاىيم كمصطلحات البلبغة عند الأقدمبْ، كما أنوٌ يبرىن على مقدرة 
 استيعاب تقنيات اب٢ًجاج كالتداكؿ بكل يسر. فياب٤صطلح البلبغي القدفٔ 
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
كقد أراد الباحث الوقوؼ على صور اب٢ًجاج الشعرم كمدم تقنياتو في الإقناع، كبٞل اب٤تلقي على  

الإذعاف اب٢قيقي مع انشغاؿ الشاعر بتقنيات لغة الشعر كموسيقاه، كخيالو، كفكرتو كىي ذاتها جزء أساس 
ب يرتبط بٗقاـ من الإقناع عن طريق الإمتاع. كبٗا أف أم خطاب ينتمي إفُ جنس خاص، فإف أم خطا

 كالأمكنة للمناسبة ببْ اب٤قامبْ. الأزمنةخاص، لكنو سرعاف ما ينتقل إفُ مقاـ تواصلي عاـ باختلبؼ 
 الدراسات السابقة: 

كقد اىتم بشعره طائفة من الباحثبْ في دراسات متباينة مثلت جزءان من الدراسات السابقة ب٥ذا البحث 
 منها:

 .(ُ)عبد اب١ليل حسن عبد اب٤هدمأبو فراس اب٢مدافٓ حياتو كشعره، 
 .(ِ)أبو فراس اب٢مدافٓ دراسة في الشعر كالتاريخ جورج غريب

 .(ّ)أبو فراس اب٢مدافٓ اب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، د. النعماف القاضي
 .(ْ)أبو فراس اب٢مدافٓ شاعر الوجدانية كالبطولة كالفركسية، د. عبد المجيد اب٢ر

في التذكؽ اب١مافِ لقصيدة أبي فراس اب٢مدافٓ )أراؾ عصي الدمع شيمتك الصبر( د. محمد علي أبو  
 بٞده.

 اب٢زف في شعر أبي فراس اب٢مدافٓ، مبُ عبد الله منصور اب٤طرفي )رسالة ماجستبّ(.
ي أراؾ عص –بٕثي، إذ أنو يتعلق باب٢ًجاج كتقنيات في رائيتو فَ تشر إفُ موضوعكىذه الدراسات 

 الدمع.
كما ييريد الباحث أف يظهر قيمة اب٢ًجاج البلبغية كتقنياتو في رائية أبي فراس اب٢مدافٓ. ميبرىنان على أف 

 الباحثالنص الشعرم بٰتوم على قيم حًجاجية لا تقل عن اب٤نثور بٗختلف أجناسو. كلتحقيق ذلك اتبع 
 التحليلي. اب٤نهج الوصفي

 خطة البحث: 
 مقدمة كأربعة مباحث كخابٛة كفهرست للمصادر كاب٤راجع على النحو التافِ:كقد جاء البحث في 
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 أبو فراس اب٢مدافٓ حياتو كشعره، عبد اب١ليل حسن عبد اب٤هدم. (ُ)
 أبو فراس اب٢مدافٓ؛ دراسة في الشعر كالتاريخ، جورج غريب. (ِ)
 أبو فراس اب٢مدافٓ اب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، النعماف. (ّ)
 أبو فراس اب٢مدافٓ شاعر الوجدانية كالبطولة كالفركسية، عبد المجيد اب٢ر. (ْ)
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 انٞبحث الأكؿ 

 مفهوـ انًٜجاج كتقنياته
 بٗا أف البحث يتعلق بدراسة اب٢ًجاج كتقنياتو في رائية أبي فراس اب٢مدافٓ فإنو 

 إجراءلابد من معرفة مفهوـ اب٢ًجاج في اللغة كالاصطلبح كبياف صوره كتقنياتو حبٌ يتمكن الباحث من 
الدراسة كفق منهجية علمية منضبطة كمنظمة. مستفيدان من النظرية اب٢جاجية كتقنياتها للئفادة منها في 

 التطبيق كالتحليل للنص الشعرم موضع الدراسة. 
  حان:أكلان: انًٜجاج لغة كاصطلا

الباحث في معاجم اللغة بٯد أف لفظة اب٢ًجاج قد كردت بٗعافو متباينة، فأبو ىلبؿ العسكرم )ت: 
ىػ(: )فرؽ ببْ مفهومي الاحًتجاج كالاستدلاؿ، كببْ اب٢ًجة كالبرىاف، فاب٢يجة عنده الاستقامة في ّٓٗ

ستدؿ، كتأثبّ اب٢جة في نفسو  النظر ... كىي مأخوذة من اب٢يجة كىي الطريق اب٤ستقيم، كىذا ىو فعل اب٤
كتأثبّ البرىاف فيها، كإب٭ا تنفصل اب٢يجة من البرىاف لأف اب٢يجة مشتقة من معبُ الاستقامة في القصد، 

 . (ُ)كالفرؽ ببْ الاحًتجاج كالاستدلاؿ أف الاستدلاؿ طلب الشيء من جهة غبّه(
اصيم: كبٝع اب٢يجة: حيججه كحًجاجه، ىػ(: فييعرؼ اب٢ًجاج بأنو )التحاجي: التخُُٕأما ابن منظور )ت: 

اجةه كحًجاجان: نازعوي اب٢يجة، كحجو  حجان: غلبو على حيجتو. كاب٢يجة: البرىاف، كقيل بٰيجٌو كحاجو ب٧ي
 .(ِ)اب٢يجة ما دفع بو اب٣صم، كقاؿ الأزىرم: اب٢يجةي الوجو الذم يكوف بو الظفر عند اب٣صومة، ...(

دعول، اب٢يجة ما ديؿى بو على صًحة ال(ىػ( اب٢يجة بقولو: ُٖٔك قد عرؼ الشريف اب١رجافٓ:) ت: 
سلماتكقيل اب٢يجة كالدليل كاحد

ي
ىاف، ك اب١ىدؿ ىو القياس من اب٤شهيورات ك اب٤ ، ، ك الغرض منو البري

، ك اب١داؿ عبارة عن أك شبهو كىو اب٣صومة في اب٢قيقة كاب١ىدؿ دفع اب٤ريء خصمو عن إفساد قولو بٕيجتو
 .(ّ)بإظهار اب٤ذاىب ك تقريرىا(مًراء يتعلق 

نازعة 
ي
كبٲكن للباحث أف يلخص معافٓ اب٢ًجاج اللغوية في: التخاصم، اب١دؿ، كتقدفٔ البراىبْ خلبؿ اب٤

اب٢ًجاج أكسع من  لأفكاب٤خاصمة كاب٢وار من أجل الإقناع، كالباحث لا يرل أف اب٢ًجاج مرادؼ للجدؿ، 
نزلة كاحدة من الفهم ييضيق ب٦اؿ اب٢ًجاج كيصرفًو عن غاياتو، اب١دؿ كأعم، كأف كضع اب٢ًجاج كاب١دؿ في م

 . (ْ)كقد ذىب إفُ ذلك عبد الله صولة حبْ قاؿ: )كل جداؿ حًجاج كليس كل حًجاجو جدلان(

                                                 

 .َٕالفركؽ اللغوية، أبو ىلبؿ العسكرم، ص (ُ)
 .ِِٔ، مادة حىجج، صِابن منظور، ج –لساف العرب  (ِ)
 ّٕ-ٕٔمعجم التعريفات، على بن محمد السيد، ص  (ّ)
 .ُٕعبد الله صولة، ص –اب٢ًجاج في القرآف من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبية  (ْ)
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كاب٢ًجاج مصطلح نقدم كبلبغي قدفٔ ب٠اه بهذا الاسم أبو حياف الأندلسي، كابن اب١وزية كما ب٠اه  

 .(ُ)، كىو عند البلبغيبْ ييعرؼ باب٤ذىب الكلبمي(الزركشي: إب١اـ اب٣صم باب٢يجة
كما أف الباحث بٯد أف مصطلح اب٢ًجاج البلبغي، أكثر دقة في مثل ىذا النوع من البحوث 
كالدراسات لأنو يرتكز على البلبغة في الوصوؿ للئقناع، متخذان منها أداة أساسية من أدكات اب٢ًجاج، 

عن طريق اب٢ًجاج بالصورة البيانية كالأساليب البيانية، أم إقناع اب٤تلقي كذلك )لاعتمادىا الاستمالة كالتأثبّ 
 .(ِ)عن طريق إشباع فكره كمشاعره معان(

كلعل ابن الأثبّ قد فطن لأبٮية اب٢ًجاج البلبغي كجعلو غرضان أساسيان من أغراض البلبغة حيث 
الافكار اب٤ليحة الرائقة كلا اب٤عافٓ اللطيفة  يقوؿ:)استدراج اب٣صم إفُ الإذعاف كالتسليم، لأف لا انتفاع بإيراد

الدقيقة دكف أف تكوف مستجلبة لبلوغ غرض اب٤خاطب بها، يتصرؼ صاحب اب١دؿ في اب٤غالطات 
غالطات اب٣طابية(

ي
 . (ّ)القياسية، كذلك البلبغي يتصرؼ في اب٤

من سياؽ النص. كذلك  الإطلبؽكمفهوـ اب٣طاب ىنا يشمل اب٣طاب الشعرم كالنثرم معا، لأنو على 
إضافة إفُ كظيفتها الإقناعية، فمبٌ  إمتاعية،كبٗا أف البلبغة أقدـ نظريات النص، فهي تقوـ بوظيفة بٝالية 

، كإف بٚيليةنهضت الأساليب البلبغية لتحقيق غاية بٝالية بأسلوب ينحو ب٫و الامتاع كانت بلبغة تقليدية 
كىذا يعبِ أف المجاؿ الأدبي يعتمد التخييل كالمجاؿ  حًجاجيةكانت بلبغة تداكلية   الإقناعىدفت إفُ 

الفلسفي اب٤نطقي كاللسافٓ يعتمد التداكؿ كىذا الرأم ليس على الاطلبؽ كلا تأطبّ عند الباحث، لأف 
الآداب فنوف بٙتاج للصدؽ الفبِ كلقدر من الصدؽ اب٤وضوعي أك الواقعي. كىنا يتبادر للذىن سؤاؿ: ىل 

 بّ بلبغي؟بٲكن أف ييوجد حًجاج غ
كبٝالية، كلكن ىناؾ فرؽ ببْ التوظيف الأسلوبي  حجاجية إقناعيةالبلبغة العربية قامت على معايبّ 

لفنوف البلبغة كالتوظيف اب٢ًجاجي، كأف علوـ البلبغة العربية منها ما يهدؼ ب٤عرفة كسائل كأساليب تنميق 
ثل ذلك علم البديع، كعلم البديع بهذا بٰقق الب٧ضان ك أك تزيبْ الألفاظ أك اب٤عافٓ كيكوف منزعو بٝاليان  ذم بٲي

جانب أساسيان من البلبغة الأدبية. كعلم البياف تكمن فيو اب١مالية الأدبية إلا إنها صيغة قائمة على أساس 
اب٢جاج كالإقناع كالبرىاف، ب٤ا في ىذا الأسلوب من طاقات بٚاطب العقل كتثبّ اب٢س كالوجداف، ب٩ا بٯعلو 

كم سلطة اب٢ًجاج.  كاحدان من أى م تقنيات اب٢ًجاج البلبغي في اب٤نثور كاب٤نظوـ بل ىو الأداة التعببّية البٍ بٙي
كما أف ىناؾ مباحث في علم اب٤عافٓ استخدمت أدكات أساسية كأخرل ثانوية في تقنيات اب٢ًجاج مثل 

                                                 

 .ْٔمعجم مصطلحات النقد العربي القدفٔ، أبٞد مطلوب، ص (ُ)
 .ْٕأسلوبية اب٢ًجاج التداكفِ كالبلبغي، صادؽ، مثبُ، ص (ِ)
 .ٖٔص ِن بن الأثبّ، جضياء الدي –اب٤ثل السائر  (ّ)
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ـ اب٢يجة كالبرىاف. كمع كل الاستفهاـ كالالتفات ب٤ا لتلك الأساليب كغبّىا من أثر في اقناع اب٤تلقي كاحكا 

ىذا كغبّه تكوف البلبغة ىي العلم الكلي الذم يبحث في أساليب الإقناع كالإثارة لأنها )القوؿ المحيط 
 .(ُ)باب٤عبُ اب٤قصود مع اختيار الكلبـ كحسن النظاـ كفصاحة اللساف(

عليو أك الزيادة في حجم ىذا أما ببّب٤اف فقد عرؼ اب٢ًجاج بقولو: )بٞل اب٤تلقي على الاقتناع بٗا تعرضو 
 . (ِ)الاقناع(

ق للحًجاج يركز على كظيفتو لا على تقنياتو أك صوره كمكوناتو كظركفو. َكنلبحظ أف ببّب٤اف في تعريف
 .(ّ)كقد حيد اب٢ًجاج )أنو كل منطوؽ بو موجٌو إفُ الغبّ لإفهامو دعول ب٨صوصة بٰق لو الاعبَاض عليها(

خطاب موجو إفُ الغبّ من أجل إفهاـ دعول ب٨صوصة، من حق  كعبارة )كل منطوؽ( تعبِ: كل
ج أك ترؾ أثر.كيكوف ىنا حيجداحضة ب٥ا، أك الاقتناع بٗا فيها من آراء أك  بًٕجةاب٤تلقي ب٥ا الاعبَاض عليو 

رسل للخطاب كاب٤تلقي لو. كبعد ىذا العرض ب٤فهوـ اب٢ًجاج لابد من اب٢ًجاجيكقوع الفعل 
ي
 الإشارة ببْ اب٤

 تقنياتو.إفُ 
 ثاايان: تقنيات انًٜجاج: 

بٗا أف دراسة اب٢ًجاج سواء أكانت دراسة بلبغية أك تداكلية فهي تسعى لتفسبّ اب٤قاصد الكلبمية 
في  اسهامهافي النص الأدبي، كبياف سبل الإقناع كتقنيات اب٢ًجاج في اللغة كمدل الإبداع كاظهار مواطن 

إقناع اب٤تلقي عن طريق تنوع اب٣طاب كمراعاة مقامو، كلأف تأكيل كل قوؿ بٱتلف حسب السياؽ الذم يرد 
 فيو كالطبقات اب٤قامية البٍ يينجز ضمنها. 

فكاف لابد من بياف مفهوـ تقنيات اب٢ًجاج، لأف اب٢ًجاج يأخذ شكلبن كصيغة معينة بٙدد طبيعة 
نظرنا إفُ حقل إذا -و ىذا من جهة، كمن جهة أخرل يأخذ اب٢ًجاجاب٤صطلح بالنظر إفُ مراتبو كبواعث

ب٩ا ىو جدير بالذكر أف اب٢ًجاج يعتمد على نوعبْ من كسائل الإقناع ليحقق مقاصده  –تقنياتو ككسائلو
 من الناحية العقلية كالتأثبّية كبٮا:

جاجية، فالنوع الأكؿ منها يعتمد كالوسائل البلبغية، كتيعرؼ ىذه بالتقنيات اب٢ً  الدلاليةالوسائل اب٤نطقية 
تقنيات منطقية كأصولية، كالنوع الثافٓ )الوسائل البلبغية( كىذا النوع يعتمد العناصر اللغوية اب٢ًجاجية، 

 اللغوية المحضة كالتقنيات البلبغية. الآلياتكب٘سيد 

                                                 

 . )ينسب كثبّ من الباحثبْ ىذا الكتاب لابن كىب الكاتب(.ٕٔنقد النثر، قدامة بن جعفر، قدامة بن جعفر، ص (ُ)
 ُبنياتو كأساليبو، سامية الدريدم، عافَ الكتب اب٢ديث، ط –من اب١اىلية إفُ القرف الثافٓ للهجرة  –اب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ  (ِ)

 .ُِـ، صََُِ
 .ِِٔاللساف كاب٤يزاف أك التكوثرالعقلي، طو عبد الربٞن، ص (ّ)
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تؤدم ن شأنها أف )دراسة تقنيات اب٣طاب البٍ م كاب٢جاج عند الفيلسوؼ البلجيكي شاييمببّب٤اف ىو: 

 بالأذىاف إفُ التسليم بٗا ييعرض عليها من أطركحات أك أف تزيد في درجة ذلك التسليم(.
حاجج من أجل اخضاع الأذىاف للتسليم أك  آليات كىذا يعبِ أف تقنيات اب٢ًجاج ىي:

ي
يستخدمها اب٤

اب٢ًجاج متنوعة  آلياتأف زيادة التسليم حبٌ يصبح يقينان، كيدخل قولو في دائرة الاعتقاد. كىذا يعبِ 
، أك حسب اب٤ستهدؼ من الإنكارحسب حاجة المحاجج كحاؿ اب٤تلقي من حيث خلو الذىن أك البَدد أك 

دد أك أفرادان اب٢ًجاج بٝاعة كانوا  كغبّ ذلك من العوامل ذات الأثر اب٤باشر أك  آلياتو، ككذلك نوع اب٢ًجاج بٰي
 غبّ اب٤باشر في الإقناع أك التأثبّ.

ات اب٢ًجاج تبدأ من كيفية كضع الكلبـ في كضعية ب٧ددة مع بٙديد السياؽ كالزمن كاب٤كاف فتقني
كمراتب اب٤خاطببْ من أجل الوصوؿ للعملية الذىنية البٍ تسهم في إنتاج النص كفهمو كفق غاياتو اب٤وضوعة 

من ب٢ظة انتاج تبدأ  إقناعيةكخطتو اب٤رسومة، كلابد في النص اب٢ًجاجي من أكضاع لغوية ذات غايات 
 .اب٤تلقيالكلبـ إفُ بٙديد القصد، كما بٲكن أف ينشئو الفعل الكلبمي من تأثبّ على 

كاب٢ًجاج ليس )عملية حشد اب٢ًجج، كربط مفاصل الكلبـ، كتعليق بعضو ببعض فحسب، بل يعبِ  
ات كأنواع كذلك بٝلة من الاختيارات الأخرل على مستول اب٤عجم كالبَكيب كأزمنة الأفعاؿ كصيغ الكلم

الصور كمصادر التصوير... كاختيارات تراعي غاية اب٣طاب كتستجيب لعلبقة الشاعر باب٤تلقي كتلبئم كضع 
 . (ُ)اب٤تلقي كمقتضيات اب٤قاـ(

كلذلك يتعبْ على الشاعر أف بٱتار الأكقات اب٤ناسبة، كيتفقد أحواؿ اب٤تلقي، فيقصد ما بٰبو كيتجنب 
كلأف مراعاة اب٢اؿ تساعد على بٙقيق القدرة الإقناعية للخطاب اب٢ًجاجي ما يكرىو، فلكل مقاـ مقاؿ. 

كىي )أمر لا غبُ عنو مبٌ راـ الفعل في الآخر كأراد إقناعو ... بل عن حاجة اب٤تكلم ب٤راعاة اب٤تلقي أك 
ارسبْ الاستحواذ على انتباىو في مرحلة أك أكفُ ا الفعل فيو في مرحلة ثانية، أمر قد أبٝع عليو كل الد

 .(ِ)اب٤هتمبْ باب٢ًجاج كأفانينو(
كب٩ا ييلبحظ على النظرية اب٢ًجاجية أنٌها مازالت مستمرة في التأسيس كالتشكيل كلذلك يصعب على 

 الباحث الإب٤اـ بتقنياتها بشكل كامل. 
 

  

                                                 

 .ٖٖاب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ، سامية الدريدم، ص  (ُ)
 .َٗاب٤رجع السابق نفسو، ص  (ِ)
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 انٞبحث الثاني 
 حضور صور انًٜجاج كتقنياته ق انٞنئوـ

جهد الباحثبْ  لأفييببْ الباحث في ىذا اب٤بحث مدل حضور اب٢ًجاج في اب٤نظوـ بصفة عامة، كذلك  
قد انصرؼ في جلو إفُ اب٤نثور، ظنان من بعضهم أف النص الأدبي اب٤نظوـ بٱلو من اب٢ًجج كالبراىبْ، كغاية 

 آفو بو رسالة، يسعى الباث فيها للئمتاع كالإقناع في  أيٌا كافاب٤نظوـ ىي الإمتاع لا الإقناع، إلا النص 
 كاحد. لكن تتفاكت سبل الإقناع كالإمتاع من نص إفُ آخر كحسب الغرض أك الغاية من اب٣طاب.

)كب٤ا كانت الغاية من اب٢ًجاج ىي استمالة اب٤تلقي ب٫و الأطركحة اب٤راد تثبيتها ،كالإذعاف ك الإقناع  
في اعتقاد الباحث ك انفع في ذلك ، لوقوع أجدل يناب٤تكلم ك اب٤تلقي، فإف الشعر يقتضياف بٛاسكان فكريان ب

اب٤ثلى لاستمالة عاطفة اب٤تلقي أكثر من  الطريقةالشعر اب٢سن في النفس ب٩ا بٯعلو بٰقق اب٤تعة الفنية البٍ ىي 
ك مكارـ الأخلبؽ النثر كما أف للشعر كظائف توجيهية ك إقناعية مثل: حث اب٤تلقي على القيم الفاضلة 

كردعو عن اب٤عايب كالنقائص كعموـ الفواحش فيؤدم الشعر على ىذا النحو إفُ تركيز منظومة القيم 
 . (ُ)كتثبيت نظاـ الأخلبؽ(

مدخلو عاطفة اب٤تلقي البٍ تؤثر في عقلو تدربٯيان حبٌ تسيطر عليو،  إقناعان حقيقيان لأففالشعر بٰقق 
ا جاء فيو. فالشاعر يهدؼ )إفُ تعديل فكرة أك نقد أطركحة أك جلب فييلزـ اب٤تلقي على ب٫و صارـ بٗ

. كىذا يعبِ أف اب٣طاب الشعرم متعدد الغايات كالأىداؼ، كبٱتلف عن اب٣طاب (ِ)اعتقاد أك دفع انتقاد(
السردم في الشكل كيتفق معو في اب٤ضموف مع اختلبؼ كاضح في اب٤عايبّ النصية من سبك كحبك كقصد 

 إعلبـ. كسياؽ كطريقة 
كاب٣طاب اب٢جاجي يتميز بأنو خطاب كضيع على شكلو ب٨صوص مبَابط الأفكار، كمتناغم بهدؼ  

تمل نسبي لأنو )لا  ميعلن مع كعى اب٤خاطب بٗا يقولو، كفق تقنيات خاصة مضبوطة، كبتدخل في موضوع ب٧ي
 .(ّ)يتدخل إلا في المجالات البٍ يكوف فيها اليقبْ موضع طعن(

نوع من أنواع اب٣طاب البشرم يعتمد اللغة مثلو، لكن على طريقتو لا على طريقة كاب٣طاب الشعرم 
، كيظهر ذلك بوضوح فيما اب٢ًجاجيةالأقدموف من علماء العربية إفُ قيمة اب٣طاب الشعرم  فطنالنثر. كقد 

بب إفُ النفس ما قصد بٙ بيبو ذىب إليو القرطاجبِ حبْ قاؿ: )فالشعر كلبـ موزكف مقفى من شأنو أف بٰي
، لتحمل بذلك على طلبو أك اب٥رب منو بٗا يتضمن من حسن بٚيل لو تكريهوإليها، كيكره إليو ما قصد 

                                                 

 .ٗٔ-ٖٔسامية الدريدم، ص –اب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ  (ُ)
 .ِِٔطو عبد الربٞن، اللساف كاب٤يزاف، ص (ِ)
 .ّٔٓمحمد الوفِ: الاستعارة في ب٧طات يونانية عربية كغربية، ص. (ّ)
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كب٧اكاة مستقلة بنفسها أك بٔنس ىيأة تأليف الكلبـ، أك قوة صدقو، أك قوة شهرتو أك بٗجموع ذلك، ك   

فس اذا اقبَنت بٕركتها الاستغراب ك التعجب حركة للن فإفكل ذلك يتأكد بٗا يقبَف بو من إغراب، 
 . (ُ)اب٣يالية قوًم انفعاب٥ا كتأثرىا(

كفيما ذىب إليو حازـ القرطاجبِ، يبرىن على أف النص الشعرم بٰمل إفُ جانب الوظيفة الإمتاعية 
كظائف أخرل منها التوجيهية كالإقناعية البٍ ييعبر عنها الشاعر بالقياس أك اب٤ماثلة عن طريق التشبيو أك 

عنها بالتعجب كالندبة كالاستغاثة  الاستعارة أك المجاز أك غبّىا من التقنيات اب٢ًجاجية اللغوية البٍ ييعبر
كالأمر كالنداء أك بأب٠اء الأفعاؿ كالركابط التداكلية اب٢جاجية كغبّىا. كىي البٍ بٙمل اب٤تلقي على قبوؿ زعم 
الشاعر أك التأثبّ فيو بالقوؿ الشعرم، كقد ب٠اىا ما بٰمل على الطلب كلعلو أراد بالطلب اب٢جة البٍ بٙمل 

لنص الشعرم من حسن تضمنو ابقصد الشاعر. كفي إشارة حازـ القرطاجبِ إفُ ما اب٤تلقي على القناعة 
بٚييل كب٧اكاة، كقوة صدؽ، أك قوة شهرة أك ب٦موع ذلك، كما أف اقبَاف الشعر بالإغراب كالتعجب مع 

 اب٣ياؿ يقوم انفعاؿ النفس كشدة تأثرىا، فيو تلميح بٗا ييعرؼ حديثان بتقنيات اب٢ًجاج كاسبَاتيجياتو.
كالنص الشعرم يهدؼ إفُ اب٢ث كالتحريض كالإقناع كاب٢جاج، كىو يسعى أيضان إفُ تغبّ الوضعيات 

 كالسلوؾ كاب٤واقف.
كب٩ا سبق تظهر أبٮية الشعر في اب٢ًجاج كمدل احتفاء النص الشعرم بتقنيات اب٢ًجاج، كما أف  

كأسرع  "أدعى للزىو"م كأىز للعطف للتمثيل كالتصوير أبٮية خاصة في اب٤دح: )أبهى كأنبل في النفوس كأعظ
اب٤واىب كاب٤نائح،  بغيرًٌ ، كأجلب للفرح، كأغلب على اب٤متدح، كأكجب شفاعة للمادح، كأقضى لو للئلف

 . (ِ)كأسبّ على الألسن كأذكر كأكفُ بأف تعلقو القلوب كأجدر(
ستمالة اب٤تلقي كخاصة كبٯد الباحث أف عبد القاىر اب١رجافٓ قد أشار إفُ أبٮية لغة الشعر كصوره في ا

خاطب )الشاعر( طالب جدكل، فالشعر أبهى كأنبل في النفوس كللبستمالة كالإقناع 
ي
إذا كاف ب٩دكحان كاب٤

أشد كخاصة أذا استخدـ الشاعر تقنيات اب٢ًجاج البيانية من بٛثيل كتصوير فبِ، فيعلق بالنفوس كتتقبلو 
كل لساف، كعكسو الذـ أك اب٥جاء فالناس منو أخوؼ القلوب كتسبّ بو الركباف كيصبح ذكر اب٤مدكح على  

أشد، كىذا يببْ بوضوح دكر النظم في بناء القيم الفاضلة كالأخلبؽ العالية الراقية.. لأسباب اب٥جاء كب٘نبهم 
الشعرم كتقنياتو اب٤تميزة عن النثر ككيفية صياغة اب٢يجج  اب٢ًجاجكب٥ذا تأتي أبٮية البحث في أنو ييظهر صور 

اب٤ستندة إفُ الواقع )الصدؽ كاب٢يجج ب الإقناع عند الشعراء، كبياف اب٢ًجج اب٤نطقية كشبو اب٤نطقية كأسالي
 اب٤وضوعي( كاب٤ستندة إفُ اب٣ياؿ )الصدؽ الفبِ(.

                                                 

 .ُٕحازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص (ُ)
 ٖٖعبد القاىر اب١رجافٓ، ص  –ر البلبغة أسرا (ِ)



 

 

 

 

 

 

 

 412 
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كخلبصة الأمر أف أم نص أدبي شعرم كاف أك خطابي يسعى لتحقيق كظائف منها الوظيفة الانفعالية  

 عنها بالتعجب كالندبة كالاستغاثة كالأمر كالنداء أك بأب٠اء الأفعاؿ كالركابط البٍ يعبر الإقناعية كالتوجيهية
 التداكلية اب٢ًجاجية. 

كما يهدؼ النص إفُ اب٢ث كالتحريض كالاقناع كاب٢ًجاج كما يسعى أيضان إفُ تغيبّ الوضعيات 
ف لصاحبو حاجة كا  إذاكالسلوؾ كاب٤واقف. كصاحب النص لو أغراض يسعى لتحقيقها من خلبلو، كخاصة 

 ميلًحة كما ىو اب٢اؿ عند أبي فراس اب٢مدافٓ في أسره.
 
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 انٞبحث الثالث 

 فضاس انٜمداني كأثضها ق قوة حًجاجهأبي حياة 
، كإف الشاعر صاحب رسالة إبداعية، كالعملية الإبداعية  كب٤ا كاف النص موطن الدراسة من اب٤نظوـ

كالرسالة الإبداعية كاب٤تلقي، كأف اب٤رسل كاب٤تلقي عناصر غبّ لغوية ألا تتكوف من عناصر أساسية ىي اب٤رسل 
أنها ذات أثر قوم في ب٧تول الرسالة كأىدافها كالتأثبّ بها، كمن ىنا تنبع أبٮية الإشارة ب٢ياة أبي فراس 

سائل اب٢مدافٓ كشخصيتو، ب٤ا لذلك من أثر في قضية اب٢جاج كتقنياتو في النص موضع الدراسة، كمعرفة ك 
 الشاعر اب١مالية كاب٤نطقية في الإقناع كالتأثبّ.

 على النهوضكبٗا أف بلبغة الشاعر، كحسن بيانو، كسيلة مهمة في الإقناع كالتأثبّ، كقدرة الشاعر 
الوقوؼ على حياة أبي فراس اب٢مدافٓ  أفيرل الباحث  فلهذابوظيفتو اب٢ًجاجية تعتمد على شخصيتو، 

 لدراسة تقنيات اب٢ًجاج في رائيتو.  أساسيّّ  أمره مهمه، كمدخله كأثاره 
ـ ّّٗفهو اب٢ارث بن سعيد بن بٞداف، كنيتو )أبو فراس( كلد في منبج، كقيل إنو كيلًد في اب٤وصل سنة )

. كايغتيل كالده كىو في الثالثة من عمره على يد ابن أخيو جراء طموحو السياسي، لكن (ُ)ىػ(ُِّ -
الفركسية،  أتقنس، كاستقر أبو فراس في بلبد حلب، كدرس الأدب ك سيف الدكلة قاـ برعاية أبي فرا

. )كفي منبج سجل أبو فراس على الركـ  فأيعجب بو سيف الدكلة، ا توفُ منبج، كأخذ يرصد بٙركات الركـ
نصران بعد نصر، كخرٌت اب٢صوف الواحد بعد الآخر. ككاف حينان يقود فيالق العرب ، فيحرؽ اب٤دف كيسبي 

، ك اللهو ، كقرض الشعر ك اب٤فاخرةسر الرجاؿ، ا يعود إفُ قصره ،كحينان ييوزع كقتو ببْ الصيد النساء، كيأ
، قصره الفخم، فينافس الشعراء ة(،كيزكر حلب فيشهد الليافِ العامرة البٍ كاف بٰييها الأمبّ في )اب٢لب

الوأكاء، كاب٤تنبي، ك  ،كالببٌغاء لو تفرٌؽ على العصور لكاف كاحدىا: فيهم النامي ،كيسابق الأدباء، كفيهم ك 
أبو ك  م الرفاء، كأبو الطيب اللغوم،السٌر ك ،ك اب٣ليع،اب٣الديٌاف، كالفارابيك ، كالصنوبرم، كابن نباتة، ككشاجم

كأطيب  ،ينشدكف أركع الكلم ،ب٘معوا على باب ابن عمو ،كالشمشاطي ،كالأصفهافٓ ،على الفارسي
فيما ىم  ،كبٰكم سيف الدكلة بينهم ،فيشبَؾ فيها أبو فراس ،كيثركف اب٤وضوعات اب٤ختلفة،اب٤قاؿ

 . (ِ)ب٨تلفوف(
موىبة أبي فراس اب٢ًجاجية، كخاصة أنو كاف يذاكر الشعراء كينافس  صقلتكىذه المجالس كغبّىا قد 

 الأدباء، كقيل إنو كاف يظهر سرقات اب٤تنبي الشعرية، كلا بٯرؤ اب٤تنبي على مباراتو.

                                                 

 .ٖفراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص أبيديواف  (ُ)
 .ٖاب٤صدر السابق نفسو، ص (ِ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
، كقد طاؿ بو   كىو أمبّ، فكاتب ابن عمو سيف  الأسركقد كقع أبو فراس اب٢مدافٓ مرتبْ في أسر الركـ

أف أبا فراس  إلاالدكلة، ليفتديو، لكن سيف الدكلة تباطأ كأمهلو في الأسر سبع سنبْ كأشهران على الأرجح، 
د بٞلو الركـ إفُ القسطنطينية ـ( كقِٔٗب٪ا من سجنو في خرشنة بالفرار. كأما الأسر الثافٓ فكاف سنة )

، كفي سنة)فكاتب ابن عمو كحثو   ي بٙريره. ك ـ(، ٔٔٗعلى افتدائو، كراسل اب٣صوـ
من شعره في السجن ببلبد الركـ عرفت بالركميات، ا فك أسره، ككقع نزاع بينو كببْ  قصائدكقد نظم 

 عامان. ثلبثوف عمره سبع ك أبي اب٤عافِ بن سيف الدكلة، الذم قضى عليو في إحدل معاركو كمات ك 
كالباحث في شعره بٯد ظلبلان من شخصيتو فيو، فتظهر ملبمح تلك الشخصية البٍ اختصت بالفركسية  

 ، كسعة الثقافة كقوة الإقناع، كعزه بقبيلتو، كفخره بآبائو، كنفسو. اب١ىنافكالنباىة كذرابة اللساف كرجاحة 
يات أبي فراس اب٢مدافٓ، كىي سجل حافل بالأفَ كاب٢زف لركمأب٭وذجان لكبٛثل القصيدة موضع الدراسة 

الناتج عن الأسر كالغربة، ككذا بالفخر كالشوؽ للحرية كالمحبوبة كموطن عزه كرغد عيشو، كقد جاءت تلك 
 القصيدة في إمتاع كحسن إقناع. 

كسجلبن  صيتولشخ انعكاسان صادقان كالباحث في شعر أبي فراس اب٢مدافٓ بٯده كثيق الصلة بنشأتو، كبٯد 
أف مضامبْ قصائد الأسر )الركميات( ذات طابع خاص بٛيزت كما لقناعتو كمذىبو في اب٢ياة.  حافلبن 

بالفخر الذاتي كبالفخر بالقبيلة، كإبانة الكثبّ من خصائص شخصية الشاعر، كمقدرتو الفائقة على اب٢ًجاج 
 كب٩ا يبرىن على ذلك قولو:

 كأفٓ ب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػووـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراوـ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب٥م
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي أبطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿو كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراًـ اب٤ناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً ل بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 
 

 كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا رسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الله كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف اعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؤينا
 

 (ُ)لأشػػػػػػػػػػػػػرؼ بيػػػػػػػػػػػػػتو مػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػؤم بػػػػػػػػػػػػػن غالػػػػػػػػػػػػػبً 
 
 

 كيقوؿ في موطن آخر:
 كىمىنعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّّ ففينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينً الله 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفه كفينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينً الله  صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  سى  (ِ)كناى

 
 

يصحًب حيجتو بالبرىاف  كالفخر ب٠ة ب٩يزة لشعره، فهو يفخر بقبليتو حينا كبنفسو أحيانان، كفي كل فخر
ب٤ا لقومو كنفسو من تاريخ تليد في القيادة كحسن إدارة الأمور، فجاءت أشعاره صادقة كعباراتو ميقنعة 
، الذم ىو أكثر جاذبية للنفس  كمؤثرة، أضف إفُ ذلك معرفتو باللغة كتفننو في الأساليب عن طريق اب٤نظوـ

د ألقى بظلبلو على قوة حًجاج الشاعر فجاءت ركمياتو أقول كأبلغ فنوف القوؿ أثران فيها، كما أف الأسر ق
 فخران كأكثر تقنيات حًجاج، كخاصة رائيتو موضع البحث.

 
                                                 

 .ْٗفراس اب٢مدافٓ، ص أبيديواف  (ُ)
 .َُّفراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص أبيديواف  (ِ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
 انٞبحث الضابع 

 تقنيات انًٜجاج ق قصيدة أراؾ عصيٌ الدمع
بٰاكؿ الباحث استقراء نص القصيدة لبياف تقنيات اب٢ًجاج فيها، كبٗا أف التحليل اب٣طابي يقتضي 
الوقوؼ على جوانب معينة بقصد كشف العلبقات كالركابط البٍ بٙقق انسجاـ البنية الكلية للنص، فإف 

كمن  .الباحث سيقف على تقنية اب٢ًجاج في اب٢وار كالصور البيانية كالبديعية كبلبغة البَاكيب في القصيدة
البنية بٙتوم على تقنيات أك آليات ببْ ىذه اب٤عافَ ب٪د العنواف كالبنية اب٥يكلية للنص أك القصيدة، كىذه 

كم كتشد أجزاء النص لتحقيق غايات منها الإمتاع كالإقناع كاظهار الإبداع.   بلبغية كأخرل منطقية بٙي
في الأسر ظل كما ىو، بل زاد فخره بقبيلتو كبابن عمو  كقوعوكإف فخر أبي فراس اب٢مدافٓ في بداية 
 مهم، علٌهم يسارعوف سيف الدكلة مستنهضان بٮمهم مستحثان عزائ

فخر  أذفي ب٪دتو كإنقاذه من الأسر فها ىو )بٲزج فخره الذاتي بفخره بقومو كما فعل في رائيتو الرائعة، 
 . (ُ)بذاتو فخران عاليان، كأشاد بفركسيتو كبطولتو كانعداـ نظبّه كافتقاد قومو لو(

كىذا يببْ أف أغراض اب٤نظوـ باختلبفها تسعى إفُ غايبٍ الإمتاع كالإقناع معان. كللوقوؼ على تقنيات 
 اب٢ًجاج في قصيدة أراؾ عصي الدمع لابد من الغوص في داخل النص حسب البناء الفبِ لو. 

يات بلبغية مع مراعاة التقنيات اب٢ًجاجية اب٢اكمة للنص كاب٤وجهة لو كاب٤تمثلة في نوعبْ بٮا: تقن
اللغوية المحضة كىو ما بٲثل موضوع نظرية  الآلياتكمنطقية كأصولية ككلبمية، كالنوع الثافٓ: يتجسد في تلك 

اب٢ًجاج في اللغة. كلبياف تقنيات اب٢ًجاج في النص فإف الباحث يقسم ىذا اب٤بحث إفُ أربعة أقساـ حسب 
 التقنيات اب٢ًجاجية في النص كىي: 

 انًٜجاجية ق التراكيب: أكلان: التقنيات  
كبٗا إف العنواف في أم نص دليل أك ملخص ب٤قصده، فإذا كاف استهلبؿ ىذه القصيدة ىو: أراؾ عصي 
الدمع، فقد جاء بٔملة خبرية، الغرض منها إعلبـ اب٤خاطب بأف اب٤تكلم عافَ باب٢كم اب٤تعلق بو كيسمى ىذا 

افَ بٕكم ب٨اطبو يعبُ أنو مهتم بو كالاىتماـ دليل المحبة ب٤ن الضرب من اب٣بر لازـ الفائدة، كبٗا أف اب٤تكلم ع
اطب نفسو بطريقة التجريد، ميقدمان ب٢ديثو بٖبر عن نفسو )عصي الدمع(،  بٰب، لكن الشاعر ىنا بٱي

 .كغرضو إقناع من أحب بٕالو كخصوصية معدنو من البشر
 تداء: حسن الاب -عند أىل البياف -كب٤ا كاف من خصائص الكلبـ البلبغي 

كىو أف ييتأنق في أكؿ الكلبـ، لأنو أكؿ ما يقرع السمع، عدٌكا من اب٢يسن في الكلبـ براعة الاستهلبؿ  
تكلم فيو كيشبّ

ي
إفُ ما سًيق الكلبـ من أجلو، كفي  بٗعبُ أف يشتمل الكلبـ على ما يناسب حاؿ اب٤

                                                 

 .ّْْاب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، النعماف القاضي، ص  (ُ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
لنص القادـ )أراؾ عىصًيٌ الدٌمع( استهلبؿ القصيدة إشارة إفُ المحتول على أنو اعتصار كاختصار مكثف ل 

يت القصيدة بو، كلذلك نظائر في شعر العرب كتسميتهم قصيدة كعب بن زىبّ  كىو عتبة النص كقد ب٠ي
القيس )قفا نبك( قبل ذلك، كىذا باب من امرؤ )بانت سعاد( لافتتاحها بها، كتسمية قبل ذلك قصيدة 

لكونو أكؿ ما يفاجئو، كعلى ىذا كثبّ من أب٠اء السور  كتداكلوتسمية الكل باسم أكلو لشهرة الأكؿ كخفتو 
القرآنية المجيدة. كىذا يعبِ أف العنواف فيو من اب٢سن كاب١ماؿ كالكماؿ الداؿ على بٛاـ المحتول ما ييقنع 

 اب٤تلقي كيؤثر فيو إبٯابان. 
 شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمىتكى الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمعأراؾ عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 (ُ)أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا للهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػيه عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك كلا أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

بران عن نفسو بلساف ب٧بوبتو، متبعان نهج الأقدمبْ في لقد استهل  الشاعر قصيدتو ببراعة عالية ب٨ي
الاستهلبؿ باب٤قدمة الغزلية، ب٩ا ييوحي بأف نفس الشاعر عربية أصلية، كقد اعتمد الأسلوب اب٣برم لإفادة 

كىي التخيل في القوؿ اب٤خاطب )اب٤تخيل( بٕالو، كىذا يعبِ أف الشاعر اعتمد اسبَاتيجية حًجاجية معينة، 
الشعرم، كاب٣ياؿ عمدة الشعر كسر الإمتاع كالإقناع فيو، كما أف التخييل تقنية حًجاجية بالغة التأثبّ. ا 
التفت باب٣طاب من الأسلوب اب٣برم إفُ الأسلوب الإنشائي مستخدمان الاستفهاـ الاستنكارم مع بياف 

يبان عن الاستفهاـ التعجب كالدىشة من الفعل الصادر منو. ا بٰكي ع ن نفسو في حوار متصل، كب٦ي
 و:ػػبقول

 بلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أنا مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاؽ كعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم لوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 (ِ)كلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن مثلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لا ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاعي لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ 

 
 

كيظهر في ىذا البيت قوة اب٢ًجاج عند الشاعر كمقدرتو على الإقناع كاستخدامو الركابط اب٢ًجاجية 
جاج من أنها: )بٝلة من الأدكات توفرىا اللغة، لكن( كاب٤قارنة)مثلي(، كتنبع أبٮية الركابط في اب٢ً  -)بلى

كيستغلها الباث لبّبط ببْ مفاصل الكلبـ كيصل ببْ أجزائو، فتتأسس عندىا اللغة اب٢ًجاجية اب٤قصودة البٍ 
 . (ّ)يراىا مؤسس اب٣طاب ضركرية(

اب٤تلقي فالشاعر يعمد إفُ الربط ببْ أحداث متتابعة كىي: شوقو كلوعتو كشأف عامة الناس ا ينبو 
 بالاستدراؾ، كعقد اب٤قارنة متخذان من اب٤قدمة دليلبن على زعمو، بأنو من خاصة الناس.

ا يأتي الشاعر بدليل مقنع على صبره كب٘لده مع حبو كشدة كلعو بٗن أحب، حبْ يقوؿ: )كلكن مثلي 
(، أم أف البكاء ب٠ة الضعفاء كىو من الأقوياء من الأمراء، فالشاعر من خاصة الناس في  لا يذاع لو سرُّ

عشقو، كما أنو من خاصتهم في ب٦تمعو، كفي صفاتو البٍ منها: أف السر عنده غبّ شائع، كفي ذلك إشارة 

                                                 

 .َِٗفراس اب٢مدافٓ، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص  أبيديواف  (ُ)
 .َِٗاب٤صدر السابق، ص   (ِ)
 .ُّٖاب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ، سامية الدريدم، ص   (ّ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
خفية لسر ب٧بوبتو البٍ بٚشى عليو الذيوع، فالشاعر بٯمع ببْ صفات العشاؽ من كلو شوؽ كتعلق، كببْ  

 صفات الأمراء من حزـ كعزـ كعلم كحفظ سر.
بأنو بٰتفظ بكل مظاىر حبو كاشتياقو في صدره، كأف شأنو في اب٢ب لا بٱتلف عن كالشاعر يعبَؼ 

(، كاب٤قارنة في  غبّه، لكنو يعقد مقارنة بينو كببْ غبّه من العشاؽ حبْ يقوؿ: )كلكن مثلي لا ييذاع لو سري
اب٤قارنة من أجل  اب٢ًجاج كسيلة من كسائلو تيعرؼ بالقياس أك اب٤ماثلة، كىي فعالية استدلالية خطابية. كىذه

إظهار قيمتو كاختلبفو عن العشاؽ تقربان لمحبوبتو كاستمالة لعطفها، مستخدمان في ذلك التقنية اللغوية 
بتوظيف حرؼ الاستدراؾ )لكن(، كىذه اب٤قدمة الغزلية اب٤تسمة باب٢ًجاج يؤكدفيها الشاعري عاطفتو 

ليلفت نظر ب٧بوبتو كقومو كاب٤تلقي من ،اب٢نبْالإنسانية اب٤تأصلة في نفسو العربية، كىي عاطفة الشوؽ ك 
لو نفس آبية تأى اب٣ضوع لأمر اب٥ول كالانقياد إفُ سلطانو  ،إفُ أنو من معدف خاص من البشر،بعدىم

كلكن سرعاف ما تتدخل عوامل  ،فهو بٲلك القدرة على بٙمل اب٥ول ك إخفاء اب٤شاعر ،انقيادان مطلقان 
 امل طبيعة قاسية كىو ما يلمسو الباحث في قولو:كمؤثرات تيضعف نفس الشاعر من عو 

يػػػػػػػػػػػػػػػػد اب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػول إذا  الليػػػػػػػػػػػػػػػػل أضػػػػػػػػػػػػػػػػوافٓ بسػػػػػػػػػػػػػػػػطت ي
 

 (ُ)كأذللػػػػػػػػػػػػػػػػػتي دمعػػػػػػػػػػػػػػػػػان مػػػػػػػػػػػػػػػػػن خلبئقػػػػػػػػػػػػػػػػػو الكػػػػػػػػػػػػػػػػػبري 
 
 

حلٌ الليل على الشاعر، جاءت إليو ذكريات كثبّة كمثبّة كحينو يبسط اب٥ول جبركتو على قلبو،  إذا
فيبكي بٕرقة لكنو لا يظهر بكاءه للناس، فهو اب١لد الصابر الذم تأى نفسو الضعف كاب٥واف، كفي ذات 

حببة للمعشوقة كىي 
ي
 سلطانان الاعبَاؼ بأف ب٢بها الوقت يعتلي الشاعر سلبفَ اب٢ًجاج متبعان طريقة الإقناع اب٤

 عليو، فيقوؿ:
 تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي تيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيءي النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب٫ي

 
 (ِ)إذا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أذكتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابةي كالفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

يستخدـ الشاعري فعل التقريب )تكادي( لبياف حالو كىو العاشق الأسبّ، كما يفعلو اب٢ب كالتذكر في 
 زادتنفسو من نار اب٥ول كلواعج الشجن كمرارة اب٢رماف، فهي تضيء ما في داخل نفس الشاعر، ككلما 

ه كجواب٫و، كلكن نفس شدة الوجد كالشوؽ إفُ المحبوبة كديار الشاعر، اشتعلت النار فكادت أف بٙرؽ فؤاد
الشاعر الآبية ب٘علو يتجرع مرارة اب٢رماف بصمت كبكبرياء لا تعرؼ الضعف كاب٥واف، كيظهر جليان من البيت 

 السابق صراع ببْ كبرياء الشاعر كعاطفتو في أسلوب خبرم. ا يقوؿ: 
 معللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ بالوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كاب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت دكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 

 
 (ّ)إذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػآنان فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىؿ القطػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

معللبٍ  :مباشران بقولو خاطبان الأنانية نفس الشاعر، فهو يشكو في كصلها، فيخاطبها  يتملك خطاب
بالوصل كدكف كصلك اب٤وت، فكأنو يذىب إفُ استحالة الوصل منها، فيجعل كصلها حياة كلكنو مهلكة 

                                                 

 ُِٔص فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، أبي ديواف (ُ)
 ُِٔديواف أبي فراس اب٢مدافٓ، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ِ)
 .ُّٔاب٤صدر السابق، ص  (ّ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
بو، كلكنو غبّ كاثق في كصلها، فيدعو ضمنان على المحببْ  ماءن بٰياب٤ا فيو من ب٨اطر، كأف حبها على نفسو  

 بو، كىنا نلحظ شدة اب٢ًجاج كإعماؿ اللغة كاب٤نطق فيو. بٰظباب٥جر كعدـ الوصل إف فَ 
 الشاعركنلبحظ أف الشاعر ينتظر كيأمل في لقاء من أحب، كيرسم الأمافٓ كيعيش على الأمل، كلكن 

ىو مات، فهنا تظهر  إفاب٤وت لكل أىل اب٥ول فيتمبُ في بوعدىا، غبّ كاثق من كفاء ب٧بوبتو، كىي لا ت
من أجل القرب من ب٧بوبتو، فيقوؿ  كاب٤عاناةأنانية الشاعر المحببة. كما أف الشاعر بٱتار شظف العيش 

 مستخدمان الأسلوب اب٣برم اب٣افِ من أدكات التوكيد حينان كاب٤ؤكد حينان آخر: 
 أرل بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكتي كأىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حاضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركفى لأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ

 
 (ُ)داران لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أىلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  أفٌ 
 
 

فالشاعر بٰاكؿ جاىدان أف يبرىن لمحبوبتو أف: لا معبُ ب٢ياتو من دكنها، فيقدـ لنا الشاعر في ىذا البيت 
صورة رائعة فيها من البرىاف كبٝاؿ الإقناع ما فيها، فالشاعر يبَؾ حياة اب٢واضر كما فيها من دعة كبٝاؿ 

 كأىل كقرابة إف فَ تكن حبيبتو حاضرة، 
فيحكي ذلك بأسلوب خبرم  ،فهي قفر خراب -كانت غناء   إفك  -بوبتوفالأرض البٍ ليست فيها ب٧

إبٰاءان من الشاعر بصدؽ زعمو كعواطفو فضرب اب٣بر ابتدائي، قناعة من الشاعر  ،خاؿو من أدكات التوكيد
لأنو يدرؾ حاؿ من بٱاطب لا بٰتاج لتأكيد ب٤ا إما أف ب٧بوبتو خالية الذىن من اب٣بر لا بٙتاج إفُ مؤكد، 

بوف كقد جاء ،أف الشاعر يظن ذلك إماك ،تو منو من صدؽعهد لأنو حسن الفعل حسن الظن بٗن بٰي
أحاسيسو حبْ ،كيظهر ذلك في التوسل اب٣في للمحبوبة، ناقلبن  ،خطاب الشاعر لغايات حًجاجية مقصودة

مظنة  يقيم بعيدان عنها كإف كاف في حاضرة، كلأف الإقامة باب٢واضر مظنة يسر اب٢ياة كنعيمها، كذلك
النسياف، لأف اب٤اؿ يطغي كالبعد يينسي فالشاعر ييوظف معرفتو باب٤ورث كاللغة من أجل إقناع حبيبتو بصدؽ 

 حبو ب٥ا. 
 حبو لمحبوبتو كما تركو عليو من أثر اجتماعي كفقد لأىلو، فيقوؿ:بػكيواصل الإعلبـ 

  كحاربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؾً، كإنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
 

بػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك، اب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي كاب٣مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري كإيا مى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لا حي
(ِ) 

كييكثر الشاعر من الأسلوب اب٣برم، في ضرب اب٣بر الابتدائي لأف اب٤تلقي في اعتقاد الباث، خافِ  
الذم فرؽ ببْ الشاعر كأىلو،  ،الذىن إلا أف اب٣بر بو تشبيو ب٢اؿ الشاعر مع أىلو قبل أف بٰلي بو حبها

كحاؿ اب٤اء كاب٣مر في الابٙاد كالتماسك كقد كظف الشاعر ،فهم قبلها في حاؿ يستحيل الفصل بينهم
في اختلبفهم، كما أف الشاعر أظهر قوة حبها  سببي التشبيو البليغ لبياف حالو كقومو قبل أف يكوف حبها 

الذم فكك التماسك ببْ اب٤اء كاب٣مر الذم حكى بو حالو مع قومو، فيكوف الشاعر قد كظف التشبيو 
 يان مقنعان كمؤثران.البليغ توظيفان حًجاج

                                                 

 .ُْٔديواف أبي فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ ، ص (ُ)
 .ُّٔص ،اب٤صدر السابق (ِ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
 ا يببْ ضرر قوؿ الوشاة كخلو ىذا القوؿ من اب٢ق: 

 يكػػػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الويشيػػػػػػػػػػػػػػػػاةي كفَ  فىػػػػػػػػػػػػػػػػإف
 

يـ الإبٲػػػػػػػػػػػػػػافي مػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػيٌدى الكفػػػػػػػػػػػػػػري   (ُ)فقػػػػػػػػػػػػػد يىهػػػػػػػػػػػػػػدً
 
 

كالشاعر ىنا ينفي قوؿ الوشاة إفُ ب٧بوبتو ب٩ن يشكك في حبو ب٥ا، فحبو حق كقوؿ الوشاة باطل، فلب 
ما( فيؤكد القوؿ الوشاة  -قد–فَ  -ب٧الة أف اب٢ق منتصر، كالباطل زاىق. مستخدمان الركابط اب٢ًجاجية )إف

لى الباطل كلو بعد حبْ، الذم ىو باطل، مستندان على اب٢ق الذم ىو الظاىر لا ب٧الة كأنو سيعلو ع
كمان في البَاكيب كجاء بًٕجة متوازنة ببْ اب٤تضادات، فهذه  فلشاعر قد كظف الركابط توظيفان حًجاجيان ب٧ي
تقنية إقناعية حًجاجية ببْ حاؿ الإبٲاف كالكفر. كييلبحظ الباحث أف الشاعر اعتمد الأسلوب اب٣برم في 

 لوؾ ب٧بوبتو كمنهج الشاعر في اب٢ياة أذ يقوؿ: معظم عتبات النص مع اب٤قارنة اب٣فية ببْ س
 لػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةكفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي كفي بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػض الوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً مذ

 
 (ِ)لآنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة في اب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمتها الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدري 

 
 

من اب٤ؤكدات كبعد فلسفي عميق، مستخدمان طريقة  خاؿفالشاعر بٱبر ب٧بوبتو في تراسل إعلبمي 
ببْ )الوفاء كالغدر(، فيقدـ نفسو  اب٢كاية كما فيها من طرافة كإمتاع، في أسلوب بديعي عن طريق الطباؽ

كفيان كصاحبتو غادرة بطبعها، مبينان حيجتو في سياؽ خبرم بٱلو من أدكات التوكيد ب٩ا ييوحي بصدقو، 
منو. ا  الإنصاؼلقناعتو أف اب٤تلقي خافِ الذىن من اب٢كم اب٤تعلق بها كبو، تاركان اب٢كم للمتلقي منتظران 

 يببْ حاب٥ا قائلبن:
 كريعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفزُّىا كىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوره 

 
يهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

فػىتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرىفي أحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانان كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يأرىفي اب٤
(ّ) 

 
 

يصف ب٧بوبتو بالوقار حينان، كحينان آخر بغبّ ذلك، فهي في أكؿ صباىا، فيفعل بها ريعاف الشباب من 
ركوب اب٥ول كحب النفس كالإعجاب بها ما يفعل فتكوف في بعض حالاتها أشبو باب٤هر تنشط كبٛرح 

التشبيو كما فيو من اب٤ماثلة من أجل إقناع اب٤تلقي بٕاب٥ا. كالباحث بٯد في النص الشعرم من مستخدمان 
 اب٢وار كاب٢ركة ما يكسبو نشاطان كحيويةن، كبٯعلو مقنعان كمؤثران في آفو كاحد ب٫و قوؿ الشاعر:

 : مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت؟ كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةتيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلًبِ
 

؟  (ْ)كىػػػػػػػػػػػػػل بفػػػػػػػػػػػػػبٌٌ مًثلػػػػػػػػػػػػػي علػػػػػػػػػػػػػى حالػػػػػػػػػػػػػو نيكػػػػػػػػػػػػػري

 
 

ب٫و قضية معينة، فتجعل اب٤تكلم قائدان  رأيوكب٤ا كاف للسؤاؿ أبٮية بالغة في إثارة اب٤تلقي كدفعو إفُ إعلبف 
للخطاب يوجو خطابو حيث يشاء ليستنتج اب٤تلقي ما يريده الشاعر، فالشاعر يتخيل أف المحبوبة حضوران 

عها بٕبو ب٥ا، فيقوؿ: تسألبِ من أنت؟، معو كىو في الأسر كييدير معها حواران ب٤قاصد حًجاجية يريد إقنا

                                                 

 .ُّٔديواف أبي فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص  (ُ)
 اب٤صدر السابق. (ِ)
 اب٤صدر السابق. (ّ)
 .ُْٔاب٤صدر السابق، ص (ْ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
فهي فَ تسألو مرة بل مرات تلذذان منها بذلك، كفَ يكن سؤاب٥ا لعلم ب٦هوؿ، فهي عاب٤ة بو كبٕالو كىو معركؼ  

التجاىل؟ فيوجو حديثو للمتلقي بدلان عن ب٧بوبتو لإشراكو في اب٢كم كلإقامة اب٢يجة عليها، لكنو فلم غبّ مينكر 
مثلي على حالو نيكر؟( بذات طريقتها في حب الذات كإظهار قدرىا،  بفبٌحًجاجها )كىل  بسؤاؿ على شاكلة

في أسلوب الشاعر اب٣برم دلالة على اب٢وار القائم بينو كببْ ب٧بوبتو لغاية اب٢ًًجاج كتنشيط اب٤تلقي، كتوسيع دائرة 
 لو:اب٢وار، ا يتنقل الشاعر إفُ اب٢كاية عنها ككيف أجابها عن تساؤب٥ا؟ بقو 

 فقلػػػػػػػػػػػػػػتي كمػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػاءىت كشػػػػػػػػػػػػػػاء ب٥ػػػػػػػػػػػػػػا اب٥ػػػػػػػػػػػػػػول
 

 (ُ)قتيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت: أيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي؟ فهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم كيثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 
 
 

فالشاعر بٰكي عن علمو بٕاؿ ب٧بوبتو كغاية سؤاب٥ا، كيشرؾ اب٤تلقي كبٯعلو حكمان بينهما، كيوجو 
بيها  اب٣طاب لو، كمن أجل الإقناع بٯيبها كما بٙب، ككما تهول فإنو قتيلها. فتقوؿ لو: أيهم؟ لتببْ لو أف  ب٧ي

كيثر، فاب٢وار كاضح كاب٢ًجاج ببٌْ كاب٤تعة ملموسة كغاية اب٢ًجاج مدركة كىي التذلل للمحبوبة كالتقرب ب٥ا 
من أجل كسب كدىا، كما أراد الشاعر أف يظهر معرفتو بالنساء كحاب٥ن عند اب٢ب كتدللهن، أف اب٥ول 

 بٲلك الإرادة كيوجو الغادة اب٢سناء كيف يشاء.
ار فيخبرىا أنو قتيل حبها، فتسألو: أيهم؟ لكثرة عيشاقها، فعندما يطرح الشاعري سؤلان، كيستمر في اب٢و 

فأنو بٯعل اب٤تلقي يتخذ قراران عند الإجابة كمن ىنا تظهر قيمة الاستفهاـ اب٢ًجاجية. فيحاكرىا من أجل 
 إقناعها بٕالو:

 فقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا: لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئتً فَ تتعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ
 

 (ِ)تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ كعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ بي خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري  كفَ
 
 

فالشاعر في النص قائدان للخطاب كموجو لو، كميتحكمي فيو يطلب من ب٧بوبتو البَفق في أمره كعدـ 
التعنت في حبها لو، كىي اب٣ببّة بٕالو. كما ييكثر في النص الأسلوب اب٣برم، كتكرار حرؼ الراء الذم 

 التفضيل ب٫و قولو: انتشر في أغلب النص بالإضافة إفُ أنو حرؼ الركم اب٤عتمد. كفي القصيدة صيغ
نيا كأعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ذىكًم العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب  أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

 
 (ّ)كأكػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ الػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاب كلا فخػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

( بقوة حًجاج الشاعر كشدة تأثبّه في نفس اب٤تلقي لأنها صادر ثقة  ، كأعلى، كأكرـ كىذه الصيغ )أعزي
 كقوة دعوة مع إبانة باللغة كحسن خطاب.
 ثاايان: التقنيات انًٜجاجية ق انٜوار: 

من ب٠ات اب٣طاب اب٢ًجاجي، كتعبِ انفتاحو  اساسيةكتنشط في القصيدة حركة اب٢وار، كاب٢وارية :)ب٠ة 
 . (ْ)على القراءة كالتأكيل كالنقاش، كذلك ما يؤكد مظاىر اب٢ركة الثقافية(

                                                 

 .ُْٔديواف أبي فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ُ)
 .ُْٔاب٤صدر السابق، ص (ِ)
 ُٓٔاب٤صدر السابق، ص  (ّ)
 .ُٕحًجاجية التأؤيل في البلبغة العربية، محمد كلد الأمبْ، ص  (ْ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
كب٧بوبتو ب٩ا ييوحي بقوة اب٢ًجاج بينهما، كنهج كيلبحظ الباحث أف النص قد بٛيز باب٢وار ببْ الشاعر  

حاجج اب٤قنع ب٣صمو بصدؽ مشاعره كحبو ب٤نأحب، فهو يأتي باب٢يجة مصحوبة بدليلها 
ي
الشاعر نهج اب٤

 كالقضية في طيٌها برىانها حبْ يقوؿ:
 بػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػدىر بعػػػػػػػػػػػػػػػػدناأزرىل فقالػػػػػػػػػػػػػػػػت: لقػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 
 (ُ)لػػػػػػػػػػػػػػت: معػػػػػػػػػػػػػػاذ الله بػػػػػػػػػػػػػػل أنػػػػػػػػػػػػػػتً لا الػػػػػػػػػػػػػػدىري فق
 
 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكه كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف للؤحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاؾ 
 

 (ِ)إفُ القلػػػػػػػػػػػػػػب لكػػػػػػػػػػػػػػن اب٥ػػػػػػػػػػػػػػول للبلػػػػػػػػػػػػػػى جسػػػػػػػػػػػػػػري 
ففي البيت الثافٓ: بٯعل الشاعر من حب ب٧بوبتو طريق للؤحزاف إفُ قلبو، كلولا ذلك اب٢ب فَ يعرؼ  

. فيستخ )تيستعمل فيما لا  :دـ الشاعر أدكات الشرط )لو(، كىيقلبو اب٤عذب حزنان، كلا جسده ضعفه
تنع بٙققو، أك فيما ىو ب٧اؿ، أك قبيل المحاؿ( يتوقع حدكثو،  .(ّ)كفيم بٲي

إلا أف استعماؿ الشاعر ب٥ا كاف يفيد امتناع الأحزاف من دخوؿ قلبو في حاؿ خلو نفسو من ىواىا،  
 حبها بو. نزكؿفبّتقي الشاعر سلم اب٢ًجاج مستخدمان تقنيات اللغة لإثارة انتباه المحبوبة ب٢الو كمآلو مع 

 أف لا عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٌ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم لعاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقفأيقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي 
 

 (ْ)كأفٌ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم ب٩ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفري 
 
 

عنده كىي: أف لا عزٌ  يقينيةفمن اب٢وار التخيلي مع ب٧بوبتو يبرىن الشاعر على أنو توصل إفُ نتيجة 
 بعده لعاشق، كلا كسب من حبو ب٥ا مستخدمان الكناية بالإبٲاء في قولو: )كأف يدم ب٩ا علقت بو صفر(. 

كاف من   إففالشاعر يصل من التجربة إفُ نتيجة كىي: أف نفسو على قناعة تامة أف العاشق ذليل ك 
أمره من ذلك  حصيلةخاصة الناس مثلو، كما أف الشاعر قد كصل لقناعة كىي: لا فائدة من حبو لمحبوبتو ك 

قناع مركران بأبلغ )كل تقنيات الإ متخذان لذلكلإثبات حجتو، كسيلة  صفر، فالشاعر يتخذ من البرىنة
 .(ٓ)، كصولان إفُ ألطف فكرة كأنفذىا(استدلاؿإحصاء كأكضح 

 ا بٰكي الشاعر عن حالو في الأسر مستعطفنا قومو كابن عمو سيف الدكلة خاصة بقولو: 
 كقلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم لا أرل فِ رىاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن 

 
 (ٔ)أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبفٓ أفٌٌ بي اب٥جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  اب٥ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  إذا
 
 

، فإف نسيتي اب٥م،  اب٥ىمي  فوجدتي نفسي ببْ أمرين بٮا:أم أدرت أمرم ب٤عرفة مآفِ كفق حافِ،  كاب٥جري
بٕيث ييصور الشاعر اب٥جر إنسانان ك يستعبّ ،أصاببِ اب٥جر بنكرانو مستخدما الاستعارة اب٤كنية ك التشخيص

ب٢اح اللفظ الداؿ عليو )أفٌٌ( للهم علي سبيل الاستعارة التصربٰية التبعية ك القرينة لفظية كىي إثبات فعل الإ
                                                 

 .ُْٔديواف أبي فراس اب٢مدافٓ، ص  (ُ)
 ُْٔاب٤صدر السابق، ص (ِ)
 .ُِٗفي النحو العربي نقد كتوجيو، مهدم اب٤خزكمي، ص  (ّ)
 .ُْٔديواف أبو فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ْ)
 .ِٕص -اب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ، سامية الدريدم  (ٓ)
 ُْٔديواف أبو فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ٔ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
بل أنها أكثر حًجاجية من القوؿ اب٤عتاد حيث بٲتزج  ،ك الاستعارة ليست ب٦رد زخرؼ كتزيبْ للؤسلوب،للهم 

ب٩ا يقوم دعوة الشاعر كيصبح زعمو مقنعان، فيعطي للقوؿ ،اب٤شبو كاب٤شبو بو، كيتوحدا في الصفات كاللزكـ
 .قوتو الدلالية كإصابتو في الوصف ليكوف أكثر قدرة على التأثبّ

، ا أسره اب٤عنوم عند ب٧بوبتو، كبٯعل من  ا يقوؿ إنو أصبح أسبّ ب٧بسبْ أسره اب٢قيقي في بلبد الركـ
 الزماف حاكمان عليو كمنها أيضان حبْ يقوؿ:

 كىحكمًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً الزٌمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  إفُفعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍتي 
 

ػٍػػػػػػػػػػػ ىل بػػػػػػػػػػػػه كىليى العيػػػػػػػػػػػػذٍري  الػػػػػػػػػػػػذٌنٍبي  نٟىىػػػػػػػػػػػػا لا نْي
(ُ) 

 
 

 كب٥ا منو العذر، فالشاعر يستخدـ البَديد )ب٥ا كفِ(فمحبوبتو تذنب كلا جزاء لذنبها، 
فيستخدـ الشاعر أسلوب النهي في حواره تارة كأسلوب الاستفهاـ أخرل، مع التلطف في حواره )يا 

انكاره، فهو معلوـ للناس من بدك كحضر، ككبُ بالبدك كاب٢ضر  ترؾابنة العم(، فهو يطلب من ابنة عمو 
عن شهرتو، كأراد فخران، كقصد بالنهي تذكبّان ب٥ا من أجل إقناعها بٗنزلتو في الناس مرتقيان سلمان حًجاجيان عن 

 طريق تقنيات اللغة بتنوع الأساليب من نهي، كنداء، كخبر مؤكد، ككناية.
  كلا تنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبِ إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ مينكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو 

   
يـ، كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتينزؿ النضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري إذا   (ِ)زلػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 
 

كالنهي من أساليب الإقناع، لأفٌ الناىي ينظر إفُ اب٤نهي، على أنو أقل منو منزلة كشأنان أك يلتمس منو 
ذلك التماسان، فكل قوؿ لو فعل إب٪ازم كما يسميو )أكستبْ(، كفعل تأثبّم، فيكتسب القوؿ بذلك قوة 

طاب إفُ ىدؼ كاحد ىو الإقناع، كفَ يعتمد الشاعر أسلوبان كاحدان في ىذا النص، حًجاجية، لأنو ييوجو اب٣
بل اعتمد أساليبان متعددةن ب٩ا ييوحي بٗقدرة الشاعر اللغوية كاب٢ًجاجية. كمن تلك الأساليب البٍ اعتمادىا 

 الأسلوب السردم 
مع اب٤واقف  يتلبءـ الذم طغى على ما سواه من الأساليب، كذلك لأف ىذا النوع من الأساليب

الانفعالية البٍ يعيشها الشاعر كبالأخص بعد أسره، كما ييلبحظ على أسلوبو استخداـ أدكات التوكيد 
على الفخر  للدلالةحسب أحواؿ اب٤خاطببْ من خافِ الذىن كاب٤بَدد إفُ اب٤نكر، مع استخداـ صيغ اب٤بالغة 

كاستخداـ صيغ اب٤بالغة الصرفية )جرار، نزاؿ(، كإقناع اب٤خاطب بصدؽ فخره، عن طريق تفخيم الألفاظ 
خاطب ب٩ا يسارع بإقناعو بٗنزلة 

ي
للدلالة على اب٤عافٓ الفخمة ذات الأثر الطيب في نفس اب٤تلقي اب٘اه اب٤

 الشاعر، ب٫و قولو:
   لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كتيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ب١ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراٌره كإفٓ 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النٌصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري   ميعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌدةو أف لا بٱي

 
 

وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاٌؿه كإفٓ     بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ب٨ي
 

 (ّ)كثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّي إفُ نيزاب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزري 
 

 
                                                 

 ُْٔديواف أبو فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص. (ُ)
 .اب٤صدر السابق (ِ)
 اب٤صدر السابق. (ّ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
كبٗا أف اب٣طاب اب٢ًجاجي يعتمد اب٢وار سبيلبن من سبل الإقناع، فقد عمد الشاعر إفُ اشراؾ اب٤خاطب  

 في اب٢ًجاج، ككاف مقنعان بٕيججو مستفيدان من الأدلة كاب٤سلمات في الإقناع. 
 ثالثان: التقنيات انًٜجاجية ق الألواف البيااية: 

فالشاعر يسبَسل في كصف حالو ببْ الأسرين كبٱصص أسره عند ب٧بوبتو بالتمثيل كتقريب الصورة 
 لبياف حالو مع من أحب مستعطفان إياىا، كاصفان حاب٥ا حبْ يدنو منها أك يتقرب إليها قائلبن:

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفٓ أينادم، دكف ميثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء، ظبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 
 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ ظميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء جلٌلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذعري 

 اب٘فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل حينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان، ا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنو كأنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 (ُ)تينػػػػػػػػػػػػػػػػادم طػػػػػػػػػػػػػػػػلبن بالػػػػػػػػػػػػػػػػواد، أعجػػػػػػػػػػػػػػػػزه اب٢يضػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

من متعدد،  انتزعوفيستخدـ الشاعر التشبيو اب٤ركب المجمل ذاكران أداة التشبيو حاذفان كجو الشبو الذم 
كبذلك يضع الشاعر علبقة تشابهية من أجل الاحًتجاج، كلأف الألفاظ تكتسب خلبؿ السياؽ التمثيلي 

مرجعية  أفكاراحيانان. فالشاعري يستدعي صوران بٙكي أحداثان من أجل نقل  ب٢ًجاجدلالات جديدة تتسم با
ذات قيمة رمزية. )فالشاعر ىنا يتجاكز اللغة الوضعية كالواقع، لييحرؾ ب٨يلة الإبداع، كإفهاـ اب٤عبُ عن طريق 

 . (ِ)بٙريك الذىن(
 كتكثر التشبيهات بأنواعها اب٤ختلفة في القصيدة كمن تلك التشبيو البليغ في قولو: 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف للؤحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاؾ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكه 
 

 (ّ)إفُ القلػػػػػػػػػػػػػػب لكػػػػػػػػػػػػػػن اب٥ػػػػػػػػػػػػػػول للبلػػػػػػػػػػػػػػى جسػػػػػػػػػػػػػػري 
 
 

كيسبق التشبيو ببَكيب فيو من الركابط اب٢ًجاجية ما يفيد النفي كالاضطراب )ما، لولا( ليقوم حيجتو 
(، فيجعل اب٥ول طريق للبلى. كييكثر في ىذا كيدعم زعمو، فيأتي با لتشبيو البليغ )لكن اب٥ول للبلى جسري

 النص من التشبيهات التشبيو الضمبِ الذم كرد في أكثر من بيت كمنو قولو:
  يكػػػػػػػػػػػػػػػػن  فىػػػػػػػػػػػػػػػػإف كػػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الويشيػػػػػػػػػػػػػػػػاةي كفَ

 
يـ الإبٲػػػػػػػػػػػػػػافي مػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػيٌدى الكفػػػػػػػػػػػػػػري   (ْ)فقػػػػػػػػػػػػػد يىهػػػػػػػػػػػػػػدً

 
 

 كقولو أيضان:
   سػػػػػػػػػػػددتي اكتفػػػػػػػػػػػوا بػػػػػػػػػػػوكلػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػدٌ غػػػػػػػػػػػبّم مػػػػػػػػػػػا 

 
 (ٓ)كمػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػاف يغلػػػػػػػػػػو التػػػػػػػػػػبري، لػػػػػػػػػػو نفػػػػػػػػػػقى الصٌػػػػػػػػػػفري 

 
 

 .(ٔ)كب٪د الشاعر قد )فخر بذاتو فخران عاليان، كأشاد بفركسيتو كبطولتو كانعداـ نظبّه كافتقاد قومو لو(
 كقولو:

                                                 

 .ُْٔديواف أبي فراس اب٢مدافٓ، أبو فراس اب٢مدافٓ ، ص  (ُ)
 ٖٗ -ٕٗبّ، عبد السلبـ عشبّ، ص، عندما نتواصل نغ (ِ)
 ُْٔديواف أبي فراس اب٢مدافٓ، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ّ)
 ُّٔاب٤صدر السابق نفسو، ص  (ْ)
 .ُٓٔاب٤صدر السابق، ص  (ٓ)
 .ِْْاب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، النعماف، ص  (ٔ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
   تهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف علينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في اب٤عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ نفوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا 

 
ىهػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػن خطػػػػػػػػػػػػػػػػػب اب٢سػػػػػػػػػػػػػػػػػناء فَ ييغلًهػػػػػػػػػػػػػػػػػا اب٤
 
 

 التشبيهات الضمنية قولو:ككذلك من أركع 
دٌ جًدٌىيم  كفي الليلةً الظلماءً ييفتقد البدري   سيذكرفٓ قومي أذا جى

فاب٤شبو حاؿ الشاعر يذكره قومو إذا اشتدت بهم اب٤صائب كاب٣طوب كيطلبونو، فلب بٯدكف لو أثر كذا 
 البدر يطلب عند اشتداد الظلبـ، فكلب بٮا عزيز اب٤ناؿ.

ة البدر، ىداية ب٥م كإمتاعان، كفي لفظ البدر، إشعاع دلافِ كإقناع خطابي بٗنزلة يقوؿ: أنو في قومو بٗنزل
الشاعر في قومو، مستخدمان أسلوب التشبيو لبياف حاؿ قومو في غيابو. ا ينوع الشاعر في أساليبو اب٣طابية، 

نزؿ بهم أمر اب٤ستقبل كخاصة مستقبل قومو إذ  كاستشراؼكيلحظ الباحث حضور اب١مل اب٣برية في النص، 
 من حوادث الزماف كىو فَ يكن بينهم، فهو بذلك ييقنع قومو بضركرة السعي لفك أسره.

)كمعادلة بسيطة تتغاضى عن  كمن ىنا تظهر اب٢يجة التشبيهية البٍ ييوضحها محمد طركس بقولو:
، أك تنشط اب٣ياؿ بٗا بٙملو من معلومات  اختلبؼ السياقات، فتخدع الأذىاف بٗظهرىا الصارـ

 .(ُ)ملموسة(
 كبعد التصوير ب٢الو مع ب٧بوبتو يتلفت الشاعر إليها بالقوؿ من أجل إقناعها: 

 إنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم، ابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبِ يا 
 

رتًػػػػػػػػػػػػػػػػوً البػػػػػػػػػػػػػػػػدكي كاب٢ضػػػػػػػػػػػػػػػػري لي  (ِ)عػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػن أنكى
 
 

 فأظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ ترتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيض كالقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 (ّ)كأسػػػػػػػػػػػػػػغبي حػػػػػػػػػػػػػػبٌ يشػػػػػػػػػػػػػػبع الػػػػػػػػػػػػػػذئبي كالنسػػػػػػػػػػػػػػري 
 

 
  ،كلا يرتوم حبٌ ترتوم آلات اب٢رب بدماء الأعداء ،لدماء الأعداءفالشاعر لا يعطش لشرب اب٤اء بل 

فغايات الشاعر بٚتلف عن  ،كما أنو بٯوع لا ليأكل الطعاـ كعادة الناس بل لتشبع الذئاب ك النسور
فالشاعر ،كىذا دليل على أف نفس الشاعر آبية ب٥ا ببْ أسناف الرماح ك القنا مطلب،غايات الأبطاؿ غبّه

بشران بٕيث بٯعل من السيوؼ كالقنا ،أبية كمطالبو علية باستخدامو أسلوب الاستعارة نفسويبرىن على أف 
بو )ترتوم(كىو الإنساف للمشبو تظمأ لبَتوم من دماء أعداء الشاعر، فصرح باللفظ الداؿ على اب٤شبو 

 البيض كالقنا( على سبيل الاستعارة التصربٰية التبعية.)
تحدث من بٙقيق أىدافو اب٢ًجاجية )القوؿ الاستعارم كتيعد الا

ي
ستعارة من الوسائل اللغوية البٍ بٛكن اب٤
. كيذىب طو عبد الربٞن إفُ أبعد من ذلك بقولو: (ْ)يتمتع بقوة حًجاجية عالية أذا قيورف بالأقواؿ العادية(

                                                 

 .ِٗالنظرية اب٢وجاجية، محمد طركس، ص  (ُ)
 .ُْٔديواف أبو فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ِ)
 .ُْٔاب٤صدر السابق، ص (ّ)
 .ّٕٓاب٢ًجاج كالشعر ب٫و بٙليل حًجاجي لنص شعرم، ص  (ْ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
ى بينة القصيدة، بل أف التنوع في . كفَ تكن الأساليب البيانية كحدىا اب٤سيطرة عل(ُ))لا حًجاج بلب ب٦از( 

 الأساليب كالقوالب اللغوية ب٠ة ب٩يزة لقصيدة أراؾ عصي الدمع، ب٫و قولو:
   كلا أيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًحي اب٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اب٣لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةو 

 
 كلا اب١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيش مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فَ تأتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً قبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذري 

 
 

فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ، منيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    كىياى ريبٌ دارو فَ بٚي

 
 طلعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي عليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌدل، أنا كالفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     رددتي اب٣يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌى ملكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  كىحى

 
 البراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي كاب٣مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  كىردٌتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًِ ىىزبٲػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان 

   كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبةً الٌأذياؿً ب٫ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم لقيتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (ِ)فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػم يلقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جهػػػػػػػػػػػػػػػػػػم اللقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء كلا كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 
 

كفي البيت يستخدـ الشاعر الكناية عن صفة في قولو:) كساحبةً الٌأذياؿً(، كأراد أنها عفيفة كربٲة قد 
 حبٌ الأعداء. للؤعراضكقعت في الأسر فأحسن تعاملها ب٩ا يبرىن أنو كرفٔ عفيف عافِ اب٥مة حامي 

 .(ّ)سبَي لأثوابًهىا كىبتي ب٥ا ما حىازىه اب١يش، كلهورىحتي كفَ ييكشف 
)فَ ييكشف لأثوابًهىا سبَي(، ككناية بالإشارة  فالشاعر ييكرـ الأسراء كخاصة النساء، كيكبِ لذلك بقولو:

أك التعريض، فهو يفعل المحامد حبٌ في اب٢ركب بينما غبّه لا يفعل ذلك، ب٩ا ييوحي بٗقدرة الشاعر على 
 الإقناع بقيمو ككرفٔ أخلبقو في أسلوب بيافٓ رصبْ.

الإقناع كالتأثبّ،  فيابقة يلمح الباحث تنوع الأساليب ب٩ا ييوحي بٗلكة الشاعر القوية كفي الأبيات الس
(، ككناية )ساحبة ك كمن تلك الأساليب النفي، كالأسلوب اب٣برم، كالمجاز،  الكناية )ردتبِ البراقع كاب٣مري

ليست منطقية، بل ىي الأذياؿ(، كفي الأساليب تقوـ علبقات ترابط ببْ الأشياء كالعافَ، كىذه العلبقات 
علبقات تفسبّ كتوضيح للوقائع كالأحداث، كتندرج )ضمن ىذه الفئة من اب٢جج العلبقات الكنائية 

 .(ْ)كالمجازية اب٤رسلة(
 رابعان: التقنيات انًٜجاجية ق المحسنات البديعية: 

غبُ لو عن اب١ماؿ، تظهر المحسنات البديعية ذات الأثر في الإقناع، كذلك لأف اب٢ًجاج لا  كفي القصيدة
فاب١ماؿ يرفد العملية الإقناعية كييسر على الشاعر بٙقيق أىدافو من اب٣طاب فيعتمد الشاعر على 

 المحسنات البديعية مثل اعتماده على الألواف البيانية على ب٫و ما نرل من حسن التقسيم في قولو:
 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ: أيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحابي: الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار أك الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردل؟ 

   
 رُّ فقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت: أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب بٮػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 

كالشاعر في البيت السابق استوفي أقساـ اب٤عبُ الذم يرده أك الذم ىو آخذ فيو بطريقة مقنعة كمؤثرة 
 قصدىا قصدان عن طريق حسن التقسيم. 

                                                 

 .ِِّاللساف كاب٤يزاف، طو عبد الربٞن، ص  (ُ)
 .ُْٔديواف أبي فراس اب٢مدافٓ، ص  (ِ)
 .ُْٔاب٤صدر السابق، ص  (ّ)
 .ّٖٓالاستعارة في ب٧طات يونانية عربية كغربية، محمد الوفِ، ص  (ْ)
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
 كمن المحسنات البديعية في قصيدة أبي فراس ىذه الطباؽ في قولو: 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبِ يا ابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم، إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

رتًػػػػػػػػػػػػػػػػوً البػػػػػػػػػػػػػػػػدكي كاب٢ضػػػػػػػػػػػػػػػػري  ليعػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ  (ُ)مػػػػػػػػػػػػػػػػن أنكى
 
 

فالطباؽ ىنا ببْ اب٠بْ بٮا: )البدك كاب٢ضر(، كيتجلى في الطباؽ الأثر الدلافِ الناتج عن الطباؽ ببْ 
اب٠بْ ليؤكد الشاعر شهرتو، كعلم الفريقبْ البدك كاب٢ضر بٕالو كحسن مقاؿ الناس بٝيعان فيو، ب٩ا بٰمل 

 ليو كل الناس باديهم كحاضرىم.ب٧بوبتو على عدـ انكار ما شهد ع
 يكػػػػػػػػػػػػػػػػن فىػػػػػػػػػػػػػػػػإف كػػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الويشيػػػػػػػػػػػػػػػػاةي كفَ

 
يـ فقػػػػػػػػػػػػػد   (ِ)الإبٲػػػػػػػػػػػػػػافي مػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػيٌدى الكفػػػػػػػػػػػػػػري  يىهػػػػػػػػػػػػػػدً

 
 

ففي البيت السابق يستخدـ الشاعر اب٤قابلة كىي: مقابلة اثنبْ باثنبْ فقابل اب٥دـ بالتشييد كالإبٲاف 
 بالكفر.

اب٢ًجاج، لأف الوزف كالقافية يستميلبف اب٤تلقي كيؤثراف كب٤ا كانت موسيقى الشعر رافدان مهمان من ركافد 
عليو، كيكمين دكر اب٤وسيقى الشعرية في اب٢ًجاج فيما ذىبت إليو سامية الدريدم بقوب٥ا:)توفبّ التكافؤ في 
مستول الببُ اب٣ارجية أذ تعلق الأمر بٗوسيقى الإطار أم بالوزف كالقافية باعتبار التفعيلبت، القافية ليست 

حيث يعمد الشاعر إفُ ترصيع أك جناس أك ،كحدات تتشابو كتتعاقب كفي مستول البنية الداخلية سول
كما إفُ ذلك من مظاىر موسيقية توقع البيت كتوحد ببْ أجزائو، فأذا  ،موازنة أك رد صدكر الأعجاز

دثها النزكع(  . (ّ)باب٤وسيقى عنصر ىاـ في اللذة البٍ بٰي
لطويل، البحر الذم جاء عليو أكثر الشعر العربي القدفٔ، ب٩ا ييوحي كقد جاءت القصيدة على بٕر ا 

 بأصالة شعر الشاعر كحسن كقعو على اب٤تلقي صاحب الذائقة الأدبية العربية. 
 

 
 
 
 
 
 
 

  

                                                 

 .ُْٔديواف أبو فراس، أبو فراس اب٢مدافٓ، ص (ُ)
 ُّٔاب٤صدر السابق نفسو، ص  (ِ)
 .ُِٔص  -اب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ، سامية الدريدم  (ّ)
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 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
 انٝانٕة 

كبعد الوقوؼ على  -بعد ىذا البحث الذم تعلق باب٢ًجاج كتقنياتو في رائية _ أراؾ عصي الدمع 
 مفهومو كتقنياتو كمدل حضوره في النص الشعرم، كتوصل البحث لنتائج منها:اب٢ًجاج 
أف اب٢ًجاج ظاىرة لغوية موجودة في كل خطاب سواء أكاف اب٣طاب فلسفيان أـ دينان أك أدبيان  أكلان:

 بغض النظر عن جنس اب٣طاب الأدبي.
  فراس اب٢مدافٓ ظهور اب٢ًجاج بقوة مع شدة التأثبّ على اب٤تلقي في رائية أبي ثاايان:
كما يظهر جليان توظيف الشاعر للؤساليب البلبغية في اب٢ًجاج، كمقدرتو على صوغ الأدلة   ثالثان:

كالبراىبْ الناب٘ة من السياؽ كقرائن الأحواؿ، كما بانت مقدرة الشاعر، في توظيف الركابط كاب٤قارنة كصيغ 
 اب٤بالغة في اب٢ًجاج.

النصوص الشعرية إظهاران لقيمة الأساليب البيانية في اب٢ًجاج كبياف  كييوصي الباحث بدراسة اب٤زيد من
 دكر ركابط الوصل كالفصل في قوة اب٢ًجاج في اب٤نظوـ من النصوص.

 

 
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 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
 ثبت انٞصادر كانٞضاجع 

 ـ.َُٕٗأبو فراس اب٢مدافٓ حياتو كشعره، عبد اب١ليل حسن عبد اب٤هدم، دار الدعوة للطبع كالنشر،  -
 ـ.ُُٕٗ، ِاب٢مدافٓ؛ دراسة في الشعر كالتاريخ، جورج غريب، دار الثقافة، ببّكت، ط أبو فراس -
أبو فراس اب٢مدافٓ اب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، د. النعماف القاضي، القاىرة، دار الثقافة للشر  -

 ـ.َُٗٗ،كالتوزيع
ار الفكر العربي، ببّكت أبو فراس اب٢مدافٓ شاعر الوجدانية كالبطولة كالفركسية، د. عبد المجيد اب٢ر، د -

 ـ.ُٔٗٗ، ُط
 .ََِٓ -ىػ ُِْٔ ُمحمد الوفِ، الاستعارة في ب٧طات يونانية عربية كغربية، دار الأماف، الرباط ط  -
عبد القاىر اب١رجافٓ، أسرار البلبغة، ت: محمد الفاضلي، اب٤كتبة العصرية، صيدا،  اب١رجافٓ، -

 ـ.ََِّىػ، ُِْْببّكت،
، ُسلوبية اب٢ًجاج التداكفِ كالبلبغي، تنظبّ كتطبيق على السور اب٤كية، طصادؽ، مثبُ كاظم صادؽ، أ  -

 ـ.َُِٓ
بنياتو  –الدريدم، سامية الدريدم، اب٢ًجاج في الشعر العربي القدفٔ، من اب١اىلية إفُ القرف الثافٓ للهجرة  -

 ـ.ََِٖ -ىػُِْٖ، ُعافَ الكتب اب٢ديث، أربد عماف، ط –كأساليبو 
، الفارابي، ُـ، طََِٕ، اب٢ًجاج في القرآف من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبية، صولة، عبد الله صولة -

 ببّكت.
كلد الأمبْ، محمد كلد الأمبْ، حًجاجية التأكيل في البلبغة اب٤عاصرة، كلد الأمبْ، طرابلس اب٤ركز العاب٤ي   -

 ـ.َََِ، ِلدراسات أبٕاث الكتاب الأخضر، ط
ىػ ُُْْ، ِس اب٢مدافٓ، الناشر دار الكتاب العربي، ببّكت طالدكيهي، خليل الدكيهي، ديواف أبو فرا  -

 ـ.ُْٗٗ -
 العسكرم، أبو ىلبؿ، الفركؽ اللغوية، ت: محمد إبراىيم أبو سليم، دار العلم كالثقافة، )د.ت(. -
، ِاب٤خزكمي، مهدم اب٤خزكمي، في النحو العربي، نقد كتوجيو، دار الرائد العربي، ببّكت لبناف ط -

 ـ.ُٕٖٗ -ىػ َُْٔ
، لساف العرب، دار صادر ببّكت )د. ت(.  -  ابن منظور، محمد بن مكرـ
عبد الربٞن، طو عبد الربٞن، اللساف كاب٤يزاف أك التكوثر العقلي، اب٤ركز الثقافي العربي، الرباط، اب٤غرب،  -

 ـ.ُٖٗٗ، ُط
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ائية أدبية، العزاكم، أبوبكر العزاكم، اب٢ًجاج كالشعر ب٫و بٙليل حًجاجي لنص شعرم، ب٦لة دراسات سيم - 

 . ُِٗٗ -ٕ -العدد 
ابن الأثبّ، ضياء الدين بن الأثبّ، اب٤ثل السائر في أدب الكتاب كالشاعر، ت: محمد اب٢وفي، كبدكم طبانة،  -

 ـ.ُٗٓٗ -ىػ ُّٕٗ، ُالقسم الأكؿ، مكتبة نهضة مصر، القاىرة ط
ار الفضيلة القاىرة، اب١رجافٓ، على بن محمد السيد، معجم التعريفات، ت: محمد صديق اب٤نشاكم، د  -

 )د.ت(.
 ـ.ََُِ، ُمطلوب، أبٞد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدفٔ، مكتبة لبناف ناشركف، ط -
القرطاجبِ، حازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، بٙقيق كتقدفٔ محمد اب٢بيب بن اب٣وجة، دار   -

 ـ.ُٖٓٗالغرب الإسلبمي، ببّكت، 
 ـ. ُِٖٗبد اب٤تعاؿ، اب٤وقف كالتشكيل اب١مافِ، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، طبعة القاضي، النعماف ع  -
طركس، محمد طركس، النظرية اب٢جاجية من خلبؿ الدراسات البلبغية كاب٤نطقية كاللسانية، دار الثقافة،  -

 ىػ.ُِْٔ –ـ ََِٓ، ُالدار البيضاء، ط
 ـ. ُِٖٗ -ىػ ُِِْ،لمية، ببّكت لبنافابن جعفر، قدامة بن جعفر، نقد النثر، دار الكتب الع -

 

 
 
 
 

  



 

 

 

 

 

 

 

 430 

 

 -أران ػصً انذيغ  -الحضبس ٔحمٍُبحّ في رائٍت أبً فرش الحًذاًَ 
 Bibliography 

 
- 'abu firas alhamadani hayatah washaerahu, eabd aljalil hasan eabd almahdi, dar aldaewat 

liltabe walnashri, 1970m. 

- 'abu firas alhamdani; dirasat fi alshier w altaarikhu, jurj ghrib, dar althaqafati, bayrut, ta2 , 

1971m. 

- 'abu firas alhamadani almawqif waltashkil aljamaliu, du. alnueman alqadi, alqahirata, dar 

althaqafat lilshari waltawzie ,1990m. 

- 'abu firas alhamadaniu shaeir alwijdaniat walbutulat walfurusiat, da. eabd almajid alhar, dar 

alfikr alearabii, bayrut ta1, 1996m. 

- alwli, muhamad alwali, aliastiearat fi mahataat yunaniat earabiat wagharbiatin, dar al'amani, 

alribat tu1 1426h - 2005. 

- aljirjani, eabd alqahir aljirjani, 'asrar albalaghati, tahqiq muhamad alfadili, almaktabat 

aleasriati, sayda, birut,1424hi, 2003m. 

- sadiq, muthanaa kazim sadiqa, 'uslubiat alhijaj altadawulii walbalaghi, tanzir watatbiq ealaa 

alsuwr almakiyati, ta1, 2015m . 

- aldiridi, samyt aldiridi, alhijaj fi alshier alearabii alqadima, min aljahiliat 'iilaa alqarn 

althaani lilhijrat - binayatih wa'asalibih - ealim alkutub alhadithi, 'arbad eaman, ta1, 1428hi- 

2008m. 

- sulatu, eabd allah sawlatu, alhijaj fi alquran min khilal 'ahami khasayisih al'uslubiati, 

(2007mi), ta1, alfarabi, birut. 

- wulid al'amin , muhamad wld al'amin, hijajyt altaawil fi albalaghat almueasirati, wulid 

al'aminu, tarabulus almarkaz alealamia lidirasat 'abhath alkutaab al'akhdari, ta2, 2000m. 

- alduwayhi, khalil alduwayhi, diwan 'abu faras alhamdani, alhamdani, 'abu firas alhamdani, 

sharah - alnaashir dar alkitaab alearabi, bayrut ta2, 1414h - 1994m.  

- aleaskari, alfuruq allughawiat aleaskariu, 'abu hilal aleaskari, (da, ta), ti:muhamad 'iibrahim 

'abu salim dar aleilm walthaqafati. 

- almakhzumi, mahdii almakhzumi, fi alnahw alearabii, naqd watawjihu, dar alraayid 

alearabii, bayrut lubnan ta2, 1406h - 1987m. 

- abn manzurin, muhamad bin makram jalal aldiyn bin manzurin, lisan alearabi, dar sadir 

bayrut (d. t). 

- eabd alrahman , tah eabd alrahman, allisan walmizan 'aw altakawthur aleaqli, almarkaz 

althaqafiu alearabii, alribati, almaghribi, ta1, 1998m.  

 aleazaawi, 'abubakr aleazaawi, majalat dirasat simayiyat 'adabiat aleadad - 7- 1992, alhijaj 

walshier nahw tahlil hijajy linasi shieri.  

- abn al'athira, dia' aldiyn bin al'athira, almathal alsaayir fi 'adab alkitaab walshaaeiri, aibn 

al'athira, tahqiq muhamad alhawfi, wabadawi tabaanata, alqism al'awala, maktabat nahdat 

masri, alqahirat ta1, 1379h - 1959m.  

- aljirjani, ealaa bin muhamad alsayid, muejam altaerifat aljirjani, (d: t) t: muhamad sidiyq 

alminshawi dar alfadilat alqahirati. 

- matlubi, 'ahmad matluba, muejam mustalahat alnaqd alearabii alqadimi, (2001ma) maktabat 

lubnan nashiruna, ta1, (da.t).  

- alqirtajini, hazim alqartajini, minhaj albulagha' wasiraj al'udaba'i, tahqiq wataqdim muhamad 

alhabib bin alkhawjati, dar algharb al'iislamii, bayrut, 1985m. 



 
 

 

 

 

431 

 

 

 

 الأيين ػبذ انذافغد. ئبراٍْى الأغبش 
 - alqadi, alnueman alqadayn almawqif waltashkil aljamaliu, dar althaqafat lilnashr waltawziei, 

tabeat 1982m. 

- trus, muhamad turus, alnazariat alhujajiat min khilal aldirasat albalaghiat walmantiqiat 

wallisaniati, dar althaqafati, dar albayda', ta1, 2005m - 1426h. 

- abin jaefari, qudamat bin jaefar, naqd alnathra, dar alkutub aleilmiati, bayrut lubnan ,1422h - 

1982m. 

 

 
 
 
 


